Sor Juana Inés de la Cruz: Musa, pitonisa, sibila,

fénix, monstruo.

La fama sobre la gran inteligencia y el talento versificador de Sor Juana Inés
de la Cruz, que se extiende mas alla de su muerte, ya en vida alcanzaba a
todo el mundo hispanico,! al punto que Carlos de Sigtiena y Gongora se refiere
a ella —en términos de hipérboles— como el ser que reune en si tanta grandeza
como la que dieron «as Gracias a cuantas doctas mujeres son el asombro
venerable de las historias».? Fue un ser de palabras, que vivio por y para ellas3
desde la infancia, con tanta pasion por estas que desde que en ella «rayé la
primera luz de la razén fue tan vehemente y poderosa la inclinaciéon a las letras»
que ni presiones ajenas ni represiones propias bastaron para impedirle el

wmatural impulso» de saber.4 La vida y los escritos de Sor Juana han sido
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engrandecidos y mitificados hasta convertirla en un ser extrano y excepcional,
monstruoso, que maravilla tanto como horroriza a sus contemporaneos.>

Si bien por un tiempo se vio como una Décima Musa entre un desierto sin
mas voces que la acompanaran en la Nueva Espana, Sor Juana no lo es, posee
ademas de la herencia del Siglo de Oro espanol, una base de poetas
coterraneos que la apoyan y realzan.® Sus poemas abarcan una variedad de
formas que va desde romances, hasta sonetos, liras, redondillas, endechas,
ovillejos, décimas, villancicos y silvas; y su estilo no sigue la escuela de un
Unico poeta: es alumno aventajado tanto de Gongora y Calderon como de
Quevedo y Lope.” Asi se mueve por las varias tendencias predominantes en
su tiempo sin que esto quite mérito a su singularidad.

Como poeta barroca, lo intimo de Sor Juana se transfigura en metros,
conceptos y metaforas tradicionales, universales.® Y es que no debemos leer
su particularidad en términos modernos, sino barrocos y por tanto ha de verse
la originalidad en el ingenio, inteligencia y sensibilidad para al mismo tiempo
reiterar y variar con perfeccion formal un arquetipo verbal heredado, sin que
deje de sentirse en esto su acento femenino muy personal®. Asi es que en la
referencia de una enfermedad pasada con motivo de pedir a Fray Payo el
sacramento de Confirmacion: el «Can triuface», «el Leteo», «el Lago Estigio» y
hasta los «Campos Eliseos»'9, son las imagenes de la mitologia y literatura
clasicas que convierten su experiencia particular a un patréon de referencias
conocido que permite una mejor asimilacion y entendimiento de la
individualidad de la monja. Ademas de esto la inclusion de elementos de
mitologia pagana, como propia tendencia del culteranismo, se extiende por
toda su produccion poética; son «Medusa», «Medea»y «Ledar!! solo algunos de
los nombres citados.

Gran parte de la produccion de Sor Juana son obras que escribio «wiolentada

y forzada y solo por dar gusto a otros»!2; es decir, poemas de ocasion, escritos
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muchas veces por encargo. No es nada extranno en su obra el tema de
felicitacion, ni de condolencia o el tono finebre. Escribié ademas no solo
poemas de religiosos, acorde a su condicion de monja, sino también
romanticos. Entre estos poemas profanos y sagrados podria ser vista,
dispersa y no del todo formulada, una doctrina de la no-correspondencia
como percepcion del amorl3, heredera de la tradicion de Occidente
proveniente de la Provenza no solo en las formas poéticas, el vocabulario y la
sintaxis, sino también en el concepto y la vision de las relaciones eréticas!4.
Podria parecer motivo de escandalo que se publicaran estas composiciones
siendo Sor Juana monja y analizando algunas caracteristicas de su época.
Mas, posee la proteccion y favoritismo del palacio; lo que, sumado al hecho
de que compensaba las liras de amor con villancicos para la catedral, le otorga
cierta inmunidad ante posibles acusaciones. Ademas de esto, como el Barroco
separa y distingue claramente entre autor y obra, no se considera que Sor
Juana se exprese a sl misma en sus sonetos amorosos, por tanto, estos no
son vistos como confesiones personales que afecten su estado religioso, sino
como la variacion de una forma y tema universal.l>

Mas, debajo de lo convencional heredado, se siente la voz de Sor Juana,
sincera, apoyada tanto en lo que pudo ser real, como imaginado, sonado y
pensadol!®. Sucede asi con los versos palaciegos dedicados a la Condesa
Paredes, que trasponen el lenguaje erdtico a la relacion cortesana entre ellas,
pero de una forma arriesgada y llevada a una intensidad que alcanza la pasion
auténtica.l” Si bien dichos poemas se ajustan al agradecimiento de la monja
favorecida por la virreina, expresado tradicionalmente en términos de
romance cortés, no se quedan ahi; van mas allal® y entroncan con la tradicion
de la poesia erotica de Petrarca. A la Condesa la llaman por mas de un nombre
arcaizante: Lysi, Filis, e incluso mezcla la devocion amorosa hacia ella con la

religion —confusion tipica del amor cortés provenzal-y la trata en términos de
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divinidad: «Angel eres en belleza, /y Angel en sabiduria».’® Son a un tiempo
estos versos cortesanos y agradecidos, tanto como declaraciones de una
amartela sublimizada a través de la concepcion platéonica del amor-amistad
entre personas del mismo sexo.20

Dejando esto de lado, declara Sor Juana que de entre sus obras, la inica que
escribio por gusto propio y no forzada o por encargo?! fue Primero Sueno, que
es al mismo tiempo de todas sus composiciones la mas sentida como barroca
en cuanto a su complejidad y artificio. Ahora, si bien la silva descriptiva y
filosofica de casi mil versos puede verse como la mas auténtica emulacion
formal del estilo gongorino,2? Sor Juana se opone al Apolo Cordobés en primer
lugar al preferir el concepto agudo sobre la metafora brillante.23

Aun asi, abundan en ella los latinismos, las alusiones mitologicas, el
hipérbaton y las frases prolongadas con incisos y paréntesis tan propios del
culteranismo de Goéngora. Mas, opuestos son estos ultimos que cuentan
episodios a los de motivo descriptivo gongorinos, como mismo su verbo es
mas intelectual que estético y sus metaforas son para ser pensadas mas que
vistas.24 Todo esto se puede observar a lo largo del poema, por ejemplo, el
inciso encontrado entre los versos 458 y 468, dentro del cual aparece incluso
otro paréntesis interior:

«...contra objeto que excede en excelencia /las lineas visuales /—contra el Sol,
digo, cuerpo luminoso, /cuyos rayos castigo son fogoso, /que fuerzas
desiguales/ despreciando, castigan rayo a rayo /el confiado, antes atrevido /y
ya llorado ensayo / (necia experiencia que costosa tanto /fue, que Icaro ya, su
propio llanto /lo anegé enternecido)— (... )».2°

El nucleo de esta silva gongorina gira entorno a una de las cuestiones
fundamentales en la vida de Sor Juana: el saber, la razén, el entendimiento

del ser humano, ¢hasta donde le es licito y posible a este llegar??6 La
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resolucion a dicha pregunta a lo largo de los versos es uno de los ejemplos
mas radicales de la poesia barroca del desengano.?’” En su busqueda de
contemplar y conocer a Dios a la manera platonica,28 el Alma «..asombrada
/de la vista quedé de objeto tanto» (vv.540-541)29, y, «excedida /de la
grandeza, «retrocedio cobarde» (vv.452-453).30

Mas, no por esto se rendira en su busqueda de conocimiento, si bien el
hombre —como ser y no exclusivamente masculino, pues la sexualidad del
alma es neutra— no puede conocer directamente el universo espiritual;3! se
puede valer de las ciencias universales, que estudian el mundo sensible, como
escalones hacia la «cumbre de la Sagrada Teologia».32 Este Primero Suerio que
ocurre en el espacio de la noche,33 Gnico espacio que siente suyo,3* es un
poema sobre el acto mismo de conocer, donde el suerio es el viaje espiritual
de un alma despierta mientras el cuerpo reposa.3>

La terquedad de esta alma impersonal,3¢ es la terquedad de Sor Juana en su
aspiracion de conocer. Este afan ella misma lo narra al referir su precocidad
en la Respuesta a Sor Filotea, el como aprendi6 a leer a los tres afnos y a los
«seis o siete anos» rogd a su madre que la enviara a México, mudando su traje
a uno de varon, «para estudiar y cursar la Universidad».37 Su deseo de saber
es tan grande que la impulsa a tomar los habitos del convento, por
considerarlos mas favorables que el matrimonio para su inclinacion a las
letras.38 Ahora, cabe recordar que esta carta si bien llega a rozar la
autobiografia cuanto subraya lo particular de su vida y hace su yo el sujeto

siempre omnipresente de la narracion,3® empieza siendo un texto canoénico,
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hagiografico, en cuyo discurso la individualidad debe desaparecer y hasta
convertirse de una vida Unica a ejemplar.40

Como la razén siendo el motivo que mueve gran parte de su existencia, su
inteligencia, convertida con estudio en sabiduria, por ser Sor Juana mujer,
puede ser vista como pecado de soberbia.4! Sin embargo, este cultivar
habilidades que sobran en una mujer*? es uno de los elementos de la
monstruosidad que hace sobresalir a Sor Juana Inés de la Cruz.43 Aunque
sea en la época concebida como sexo débil e irracional que no cuenta entre
sus virtudes la del conocimiento, no cree la monja que la razéon sea ajena a lo
femenino.

Se ha hablado repetidamente sobre la defensa de la mujer en la poesia de Sor
Juana, sobre todo en lo referente al poema Hombre necios que acusdis /a la
mujer sin razon... Sin embargo, esta defensa no es ideologica como la del
feminismo moderno, aunque tenga el mismo origen, crece principalmente del
sentido comun y la moral de la época.44 Por otro lado, cuando hace descender
a Neptuno de Isis en el Neptuno Alegdrico, da caracter femenino a la sabiduria,
y la enlaza directamente con la revelacion biblica, aunque escondiéndolo tras
la etimologia del nombre de la Diosa doblemente varon.*> De forma mas
directa defiende la condicion femenina en su Respuesta a Sor Filotea,
alegando que si bien «eer publicamente en las cdtedras y predicar en los
ptlpitos, no es licito a las mujeres», «estudiar, escribir y ensenar privadamente,
no sélo les es licitor, sino «muy provechoso y utib.#6 La capacidad racional e
inteligente del sexo la quiere demostrar al citar un gran numero de «mujeres
doctas, tenidas y celebradas y también veneradas de la antigtiedad por
tales».47

Esta defensa es, por supuesto, una defensa de si misma y su inclinaciéon a las
letras. La abundancia de sus dones causa no solo admiracion en sus

contemporaneos, sino también desconcierto, furia, acoso y envidia. La propia
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Sor Juana explica como entre los aplausos algunos «on declarado odio y
malevolencia me han perseguido» y no solo estos, sino hasta aquellos que la
aman y desean su bien la han mortificado y atormentado queriendo impedir
su ejercicio en las letras.*® Es la suya la primera defensa de una mujer a su
sexo en nombre propio, con gracia e inteligencia, con las armas que en la
época eran propias de los hombres: las palabras, la escritura, la razon, el
saber.4?

La monja manejaba en extremo bien estas armas, habia completado su aguda
sensibilidad tinicamente con una amplia biblioteca reflejo de su condicion de
monja y poetiza, apasionada de la teologia, la mitologia, la musica, la ciencia
y las noticias raras.’0 Asi, pese a haber vivido encerrada entre el mundo
hispano y el latino, sin noticias de la literatura francesa ni la inglesa y mucho
menos senal que no fuera vaga o deformada del movimiento filoséfico y
cientifico de su tiempo,®! consiguié crear una obra en la que no se puede
percibir evolucion de estilo, pues es tan acertada en sus inicios como en su
madurez.52 Sor Juana de la Cruz reina en toda la lirica: independientemente
de la forma o el tema, lo maneja con una maestria que hace que la América
donde abundan los monstruos la convierta a ella en uno de estos seres
extranos a través de la metamorfosis de musa a pitonisa, a sibila, a fénix.53
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