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PRESENCIA

En el mundo de la literatura, como en la vida, suceden con
frecuencia hechos inexplicables para espectadores profanos;
quizas porque nunca sabremos definir los limites de una y
otra, o por la sencilla razén de que tales limites no existen
Yy se confunden, en caleidoscopica simbiosis. Cada hecho
literario es en si causa y efecto de la creacion humana,
mas alla de realidades tangibles y posibilidades. Tal vez
por eso en el ano 2005, iluminado por dos acontecimientos
memorables que atravesaron siglos para demostrar cudl es
la verdadera trascendencia del talento y el humanismo, no
privilegiamos el tiempo para teorizar sobre literatura infantil
y juvenil que traducido al lenguaje de la revista significaba
haber dedicado el espacio editorial necesario para la salida
de los dos numeros de En Julio como en Enero y solo co-
brard dimensién escrita este que ahora tienen ante sus 0jos.

Hace doscientos anos nacié Hans Christian Andersen, en la
ciudad danesa de Odense y cuatrocientos anos atrds fue pu-
blicada la primera parte de El ingenioso hidalgo Don Quijote
de la Mancha, de Miguel de Cervantes y Saavedra. Ambos
sucesos revolucionaron la literatura (y la vida) y continua-
ran haciéndolo. Después de leer sus obras algo cambia en
nosotros.

Ese estado de gracia especial nos alcanza: ces suficien-
temente profundo el capitulo escogido para la seccion A
fondo?, aunque estamos convencidos de que El tesoro en-
contrado es el mads serio acercamiento sistémico a la historia
de la literatura infantil cubana.: Acaso hay un desbalance
entre los temas? ¢Se reiteran autores, quizds sin justifica-
cion? ¢Resultaran atrayentes resenas de titulos publicados
hace tres o mas anos? Son una multitud de preguntas, pero
esas dudas llenaron el espiritu de quienes se encargaron
de hilvanar las paginas de esta revista. Que la salven las
itlustraciones increibles, muestra de la plastica del siglo xix
cubano. Guardamos, como Pandora, la esperanza de que



A FONDO

El Tecoro Encontrado

JooE AnTONIO GuTIERREZ CARALLEROD

Este texto forma parte del libro de igual
titulo, en proceso editorial.

Quinta llave maestra

Vestibulo donde se dan la mano

el dueno y el amo de llaves

en la Libreria del Tesoro Universal
Apelar a la memoria

como forma de hacerle frente a la vida.

Jost LEzamMA Lima

Con la memoria no se puede contar,
porque nos ayuda enganandonos,
o nos engana ayudandonos.

Jurio CORTAZAR

Ultimo bojeo a las llaves maestras

La formacion de la serie literaria para nifos y jove-
nes en Hispanoameérica, se remonta al surgimiento,
desde el punto de vista socio-econémico, de una
burguesia criolla que no s6lo pretende la hegemonia
de la infraestructura, sino también el modelado de
la conciencia de los futuros ciudadanos, de acuerdo
con sus intereses clasistas y tareas histéricas.

Minoria dependiente, en el orden politico, de la me-
tropoli espanola, pero duefa de los fundamentales
medios de produccién, va ganando paulatinamente
un lugar significativo en la administraciéon publica de
la Isla, lo cual posibilita su ubicacion dentro de una
corriente ideologica reformista. En el plano cultural,
es una clase colonizada que impone estos valores al
resto de la sociedad.

Sin embargo, no puede obviarse que, desde el
asentamiento del conquistador en el pais, las de-
mandas de la infancia comienzan a ser satisfechas
a través del acervo tradicional hispano-francés, de
indole popular, conservado en el ambito doméstico.
Simultaneamente, la importacion africana provoca
el injerto de una vertiente folklérica, caracterizada,
al igual que la cancion trovadoresca espanola, por
la subordinacion del texto a la melodia. En medio
de las circunstancias esclavistas, esa linea resulta
marginada y, para sobrevivir, emprende un proceso
de sincretismo con el conjunto de valores culturales
dominantes.

A fines del siglo xvin y principios del xix, los gér-

Litografia no. 3,
del Aguinaldo habanero,
para el poema «El huérfano»,
de Juan Gtiell y Renté.

menes de la literatura para la ninez cubana se ma-
nifiestan estrechamente ligados, por una parte, a
las festividades religiosas, con los villancicos y, por
otra, a los homenajes fanebres, con los llamados
jeroglificos, en donde la escritura acompafa una
imagen grafica.

Con motivo de las Pascuas, los canticos al nino
Jesus, por su objeto poético, presuponen un inter-
locutor virtual infantil; de ahi la sencillez y ternura
expresivas. Para las exequias, asi mismo, constituye
una regularidad la inclusién de un poema fabulado
que asume el punto de vista del pequeno, o lo toma
como motivo, lo cual repercute igualmente en la
textura de la composicion.

Los villancicos de Navidad siguen dos tendencias
fundamentales: el modelo clasico (Estribillo-Co-
plas-Vuelta al Estribillo) y el de cantada (Introduccién-
Recitativo-Pastorela-Allegro). Este ultimo va a ser
modificado en relacién con la norma hispanica y,
por su continuidad dentro de la produccion creativa
insular, adquiere un valor evolutivo para la serie
literaria infantil, al privilegiar la palabra y la re-
presentacion dramatica por encima de la musica,
hasta el punto de trascender el marco eclesiastico,
a través de su adaptacion a los juegos espontaneos
de la niflez.

En el periodo de 1812-1833 se dan los primeros
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pasos para la creacion de una literatura didactica
propia, ante la invasion sostenida de cartillas, sila-
barios, catones, catecismo y fabularios que, en su
mayoria, son traducidos por autores metropolitanos
y, finalmente, exportados a Hispanoamérica, en es-
pecial, a Cuba y Puerto Rico.

Esta respuesta criolla parte de los miembros de
la Sociedad Patridtica de la Havana, quienes, des-
de los inicios de la seccion de Educacion, en 1816,
asumen la tarea de cambiar los sistemas de ense-
nanza y, frente a la resistencia colonial, procuran
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una instrucciéon ajena a todo principio filosé6fico
escolastico y de autoridad del pensamiento. Desde
esa postura, se sientan las premisas de un largo
proceso descolonizador, afirmativo de la conciencia
patriotica, luego de la primera corriente indepen-
dentista (1820-1830), que se incuba en los colegios
privados de la Isla.

El grueso de los educadores criollos se rige por
presupuestos eclécticos y contradictorios, aunque
prima la concepcién del nifio como un proyecto de
hombre, o un adulto en miniatura, capacitado para
aprehender una cultura enciclopédica. Ello reper-
cute en la facturacion de una serie literaria que aun
no puede diferenciar la calidad de los mensajes, ar-
ticulados en coédigos que se definen por el horizonte
estético y experiencia vital del receptor.

De ese modo, la literatura infantil cubana, a tono
con el resto de Hispanoamérica, nace como una
rama instrumental de la pedagogia, desasida de toda
especializacion artistica que sea capaz de tomar en
cuenta la dosificacion de los contenidos y maneras
del lenguaje, segin la edad. Ademas, el caracter
utilitario y obligatorio de los textos no condiciona,
en esta época, la lectura placentera del escolar.

Desde el punto de vista socioloégico concreto de la
recepcion literaria, a partir de los diagnosticos reali-
zados por miembros de la seccion de Educacion en el
transcurso de la etapa analizada, puede confirmarse

la naturaleza minoritaria de la instruccion, privi-
legio de la clase dominante y de sectores medios
urbanos. Esto condiciona la relaciéon dialéctica
entre las necesidades de la poblacion infantil y
las funciones que ejerce su incipiente literatura,
cuyo signo estético viene dado por los modelos
neoclasicos espanoles y la norma establecida

a través de dos principios basicos: la finali-

dad didactico-moralizante y los postulados
religiosos cristianos.

El didactismo y el afan pedagoégico, no
sélo estan encaminados a la ensefianza de
la lectura y otros aspectos del saber, sino
también a criterios de conducta social, de
acuerdo con los intereses de la burguesia

criolla, por un lado, y de la Corona, por

el otro. La doctrina del catolicismo, de
igual manera, se encamina a la conser-
vacion de una conciencia ideolégica en
concordancia con los valores hegemo-
nicos. De ahi se desprende la prioritaria
funciéon axiologica preceptiva de las obras
en los anos iniciales de la formacién de la
serie: maximas, fabulas, sonetos morales,
aforismos y libros de lectura. Estos ultimos,
aunque desde 1829 superan el método del
deletreo, no se aplican masivamente en la educa-
cion primaria sino hasta 1833, cuando se implanta



el sistema explicativo, sobre todo, en los colegios
privados del pais, pues en muchas de las escuelas
publicas cubanas contintian con el plan mutuo de
Bell y Lancaster.

Es un periodo transicional hacia la pedagogia
moderna, demostrativo de la preocupaciéon del
maestro, quien, convertido ahora en escritor,
prioriza su mision instructiva por encima de
la artistica.

El mayor aporte en este sentido es la con-
cepcion de un texto graduado, segun las
dificultades que afronta el nino en los dis-
tintos niveles de ensenanza. Obviamente,
las necesidades estéticas de la infancia
no son satisfechas en su totalidad. Ello
suscita la apropiacion de composiciones
destinadas al adulto, las cuales, por su
indole estructural, tematica y linglistica,
despiertan el interés del pequeno lector. En
la evolucién posterior de la serie, muchos
de estos «préstamos» van a ser incluidos
por los educadores en sus libros de lectura.

Con la agudizacion de las contradicciones
entre criollos y peninsulares, luego de las recién
instauradas republicas de América, a partir de 1834,
la intelectualidad cubana siente la urgencia de
perfilar definitivamente un sistema de valores en
oposicion a las determinaciones metropolitanas. En
ese contexto, el romanticismo encuentra condiciones
ventajosas para encauzar la proyecciéon nacionalista
de sus creadores, quienes conservan, no obstante,
una secuela neoclasica.

Durante la primera mitad de la década del treinta,
los intereses reformistas de la burguesia insular,
convertida en «clase para si», se manifiestan en el
plano cultural a través de la fundacion de numerosas
publicaciones periédicas y tertulias literarias. Sin
embargo, cuando se pretende el fomento de insti-
tuciones propias y el desarrollo de una ensenanza
liberal, la respuesta de los circulos peninsulares
y de la Capitania General frustra el empeno de los
cubanos, al decretar la «espanolizacion» de la Isla.
Ello retarda la instruccion publica y trae por con-
secuencia el auge, en los colegios privados, de una
educacion patriotica, que se convierte en el factor
fundamental de la determinacion de las dos tenden-
cias existentes, a partir de entonces, en los centros
estudiantiles del pais.

De 1837 a 1844, etapa marcadamente abolicionis-
ta, se crean las bases para la criollizacion de algunas
formulas estroficas hispanicas, como parte de la cu-
banizacion externa del discurso literario, preambulo
de un largo proceso descolonizador que tiene su
expresion en la busqueda de tematicas y asuntos de-
rivados de la realidad insular, y en la actualizacion de
los intelectuales en los conocimientos cientificos y cul-

turales mas
avanzados
del momento.
Asi se auspi-
cia una diversidad
genérica dentro de la lite-
ratura para la infancia, y
el desplazamiento de
la prioritaria fun-
cion valorativa por

la gnoseologica.

En los textos didac-
ticos se produce un
salto cualitativo con la
aparicion de la Libreria
de los Ninos Cubanos,
conjunto de cuadernos que comienza a satisfacer
las necesidades de lecturas infantiles y estimula el
creciente interés por este tipo de serie. A pesar de
su filiacion a los procedimientos canédnicos de la
norma espanola, en algunos volimenes hay indicios
del resquebrajamiento de la misma, sobre todo, en
el método de las preguntas y respuestas heredado
del catecismo.

Ante la introduccion masiva de libros europeos
por parte de la metrépoli, como una manera de
asegurar el predominio de la ensefnanza mutua, de
acuerdo con los postulados lancasterianos y pesta-
lozzianos, los textos escolares que se utilizan en los
colegios privados siguen perfeccionando el sistema
explicativo, aunque el contenido de sus paginas, en
muchos casos, no rebasa las determinaciones de la
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educacion religiosa oficial, ni los principios didactico-
moralizantes al uso. Por otro lado, el grueso de las
traducciones de obras literarias foraneas se debe a
autores cubanos, quienes imponen desde entonces
sus preferencias y maneras del lenguaje al receptor
infantil.

La poesia didactica adquiere particular resonancia,
con la criollizacién de la fabula en manos de escri-
tores insulares. Independientemente de la falta de
estabilidad en el habla poética, un rasgo caracte-
ristico del desarrollo del género en Cuba, durante
la etapa, es la preponderancia de un humor que es
capaz de atenuar la densidad moralista, presente
en los modelos neoclasicos europeos. Asimismo, se
registra un intento por cubanizar esta forma genérica
en los planos ideotematico y linguistico, lo cual se
inscribe en el proceso general de naturalizacion de
la expresion literaria ya apuntado.

La lirica es la manifestacion artistica dominante
en el periodo, no sélo por la riqueza de formulas
meétricas y estroficas empleadas o por el encuentro
de asuntos y temas extraidos del entorno nacional,
sino también por la publicacién sistematica de la
obra de un grupo de poetas afiliados al primer ro-
manticismo, quienes van a aportar un gran numero
de composiciones que luego son apropiadas por el
publico infantil y juvenil, necesitado de lecturas que
amplien su horizonte cultural.

8

Esta poesia enfatiza el caracter estético de la li-
teratura. Su funcién gnoseologica no descuida el
ingrediente ludicro requerido para la comunicaciéon
con el interlocutor potencial de la serie literaria para
ninos y jovenes en la Isla.

La atencion a ese sector poblacional se completa
con la salida del primer conjunto de charadas y
adivinanzas, modalidad genérica que atiende a las
exigencias recreativas de su destinatario y, al mismo
tiempo, propicia el crecimiento y demanda de este
tipo de literatura trivial.

La censura colonial y la represion antiabolicionista
con que se abre y cierra la etapa de 1834 a 1845, trae
por consiguiente el retardo de un proceso literario
que cuenta con todas las premisas para su ulterior
desarrollo y afianzamiento. En el caso de la poesia,
la situacién se recrudece, pues, a partir del silencio
de sus principales figuras, la lirica atraviesa por una
fase de decadencia, caracterizada por la irrupciéon
del llamado Movimiento del Mal Gusto, como signo
dominante en los inicios de la etapa siguiente.

La incipiente narrativa que, a partir de 1837, en-
cuentra un medio propicio para manifestarse en las
publicaciones periédicas y tertulias privadas sufre
desde entonces los embates de la represion, que
culmina con los sucesos de La Escalera.

En la segunda mitad de los afos cuarenta, los
escritores de costumbres afrontan la disyuntiva
de retener consigo las obras antiesclavistas y de
critica social, en espera de condiciones adecuadas
para su aparicion, o de recopilar aquellos articulos
ya conocidos y ofrecerlos en colecciones personales
o colectivas.

Dentro de la serie literaria infantil, otra es la co-
yuntura. En 1846, ano en que se anula la seccion
de Educacién de la Sociedad Economica de Amigos
del Pais, comienzan a editarse los libros de lectura,
previamente aprobados por esa instancia, en donde
la narrativa costumbrista obtiene un espacio privi-
legiado. Otros textos didacticos, aunque mantienen
esta linea criticista-moralizante propia de una etapa
inicial del realismo, lo hacen veladamente, pues sus
autores consideran los posibles efectos de la censura,
a cargo de la recién instituida Junta de Inspecciéon
de Estudios, integrada por doce funcionarios fieles
a la Corona.

Entre 1846 y 1857 se observa una determinada
especializacion en la literatura para la ensefanza
de los niflos y jovenes cubanos, que atiende, tanto
a la graduaciéon de los conocimientos, de acuerdo
con los distintos niveles de aprendizaje de la lectu-
ra, como a la formacion integral de los educandos,
con vistas a su utilidad y desenvolvimiento sociales.
Un aspecto importante dentro de los presupuestos
epocales para la escritura de los libros de textos es
la aplicacion consecuente del sistema explicativo en



su fundamento teérico-practico.

En esta diversidad de materiales educativos, no pue-
den faltar los cuadernos que instruyan a los escolares
en las buenas costumbres y reglas de urbanidad, al
igual que otros se dedican a divulgar la doctrina cristia-
na, a tenor con los valores establecidos y los intereses
de la clase dominante.

Sin embargo, a diferencia de los voliumenes difundi-
dos en la Isla por la metrépoli, las mejores muestras
de este tipo de literatura religiosa escrita en Cuba son
mucho mas amenas: se integran la poesia y la narra-
cion, para ofrecer escenas de la historia sagrada, y se
procura disenar un discurso que motive la lectura. De
ese ultimo conjunto vale destacar la curiosa presencia
de «catecismos politicos», concebidos por voceros del
anexionismo, corriente ideologica hegemonica entre
los criollos, de 1845 a 1855.

Los libros de lectura, basados en los principios
metodologicos del sistema explicativo, son los porta-
dores, durante la etapa, de nuevas propiedades que
posibilitan la evolucion de la serie hacia un estadio
superior, pues ellas contribuyen a quebrantar las
normas prevalecientes en la literatura didactica de
la década anterior.

La narrativa, género jerarquizado en dichos volu-

menes, emplea el método costumbrista en la bus-
queda de una relacion identificadora entre el nifio y
su entorno, para lo cual el escritor, en textos breves,
concebidos de ese modo a fin de mantener la aten-
cion infantil, generalmente ofrece una informacién
variada y amena sobre temas diversos, para librar
asi al discurso de los dialogos aleccionadores y del
exceso de didactismo, propios de esa literatura hasta
entonces.

Desde el punto de vista linguistico, los cuadros de
costumbres empiezan a nutrirse de cubanismos y de
expresiones del habla popular, en un afan por fijar
un codigo tipicamente criollo, que se distinga de los
giros castizos y del lenguaje peninsular.

El estilo narrativo se define por su limpieza sintac-
tica y abundantes descripciones, por un tono lirico
o coloquial, asi como por recursos poéticos afines
con el universo infantil, siempre con un vocabulario
adecuado a las edades del destinatario. Como se ve,
esta especializacion del discurso literario para la
infancia se ha ido despojando paulatinamente de
la concepcion acientifica del nino como un proyec-
to de hombre, capaz de alcanzar un conocimiento
enciclopédico.

Desde el punto de vista estructural, el signo evo-
lutivo basico radica en la aportacién de un relato
que, sin franquear del todo los limites de la estam-
pa, adelanta elementos de la accién y una trama
anunciadores de algunos rasgos constitutivos del
cuento, como género literario futuro dentro de la
literatura nacional.

Otro cambio significativo se opera en la concepcion
de los dialogos. El método tradicional de las pregun-




tas y respuestas del catecismo se desautomatiza, con
la creacion de verdaderas «conversaciones» que, por
un lado, concatenan las distintas vinetas, a partir
de motivos finales de un dialogo, introductorio del
asunto siguiente; y, por otro, cuando la accién se
ofrece a través del coloquio, la voz del adulto fun-
ciona como un narrador, y el nifio se convierte en
personaje activo de la anécdota, con lo cual se crea
un cuento breve, que parte de una situacion trivial
y se transforma en un texto de perdurables valores
humanos y artisticos. Asi, el discurso conserva cierta
unidad composicional que colabora en el caracter
estético de la narracién.

Finalmente, a mitad de la década del cincuenta,
el diseno de los libros de lectura denota, no sélo la
remodelacion del principio dosificador de la informa-
cion y el conocimiento, de acuerdo con los diversos
niveles de recepcion segun la edad, sino también el
valor que se le otorga al texto en tanto discurso artis-
tico. En ello participa la ganancia de una conciencia
productiva que unifica la capacidad pedagogica del
maestro con la estrictamente literaria.

En resumen, el libro de lectura, principal portador
de la serie infantil, ha atravesado por un proceso
evolutivo que va desde la absolutizacion, en los
inicios, de su caracter utilitario al servicio de una
ensenanza dogmatica y regida por presupuestos
didactico-moralizantes, hasta la concepcion de un
texto integral que jerarquiza la funcién estética de
la obra de arte, para la consecucion de una lectura
placentera, adecuada al horizonte de expectacion y
experiencia vital del nifio o del adolescente, lo cual
asegura la realizacion de la capacidad polivalente
del hecho literario.

En lo concerniente a la poesia, durante la segun-
da mitad de la década del cuarenta y en los anos
cincuenta, coexisten tres lineas fundamentales: el
llamado Movimiento del Mal Gusto, el nativismo (con
sus vertientes criollista y siboneyista) y la segunda
generacion de poetas romanticos.

Antén Perulero

Dibujo de Victor Patricio

Landaluze, en La Charanga,
no. 23, domingo 17 de enero
de 1858, p. 184.

Fulano

Dibujo de Victor Patricio
Landaluze,

en La Charanga, no. 18,
domingo 13 de diciembre
de 1857, p. 143.

La primera tendencia se define por su retoricismo

en la expresién, no exenta de desalifios formales, y
significa una crisis poética, derivada de la compleja
coyuntura que, en el plano socio-politico, afrontan
los escritores de la hornada inicial del romanticismo
cubano.
En estas circunstancias, figuras de segundo orden
encuentran un campo propicio para la divulgacion
de su obra frente al silencio o desaparicion fisica de
los poetas mayores de la generacién. Comparado
con la labor criticista-moralizante y de reafirmacion
nacional del costumbrismo, el quehacer de los escri-
tores del Mal Gusto denota una actitud ideo-estética
conservadora frente a la norma literaria instaurada
por la metropoli espanola, independientemente de
cierto interés manifiesto de sus autores por la natu-
raleza insular y por los elementos caracterizadores
de lo cubano.

Teniendo como fondo esta lirica decadente, cris-
taliza la linea nativista que se viene estructurando
desde finales de la década del veinte, y que pretende
incorporar lo popular a la poesia
culta tradicional. Tanto la vertiente
criollista como la siboneyista cons-
tituyen la expresién nacional del
americanismo literario del resto del
continente. Sin embargo, mientras
en el resto de los paises latinoame-
ricanos, con la excepcién de Cuba
y Puerto Rico, esta corriente es
una plasmaciéon de identidad pro-
pia luego de la liberacion politica
y econémica de Espana, en la Isla
el nativismo adquiere una conno-
tacion subversiva: es la respuesta
parabodlica de los creadores ante el
dominio colonial, sefial de la pre-
sencia de un sentimiento patriotico



en gran parte de la intelectualidad cubana y la dife-
rencia esencial entre lo tipico peninsular y lo criollo.

Esta expresion cultural de la burguesia nativa
se tamiza dentro de la estética romantica, en co-
rrespondencia con los intentos de cubanizacion del
discurso, todavia en una fase primaria, externa.

El criollismo busca sus asuntos y temas en el
ambito campesino coetaneo para otorgarle una di-
mension tipificadora de lo nacional, mientras que
el siboneyismo, por su parte, se empefla en una
ilusoria reconstruccion histérica del pasado prehis-
panico, y para ello asume facetas y personajes del
mundo aborigen insular, asi como supuestos mitos
y leyendas. En una y otra tendencia se cultivan lo
mismo la poesia que la narrativa y la prosa poética.

Los escritores criollistas, fieles a los presupuestos
romanticos, tratan de brindar el «color local», a través
de la descripcion costumbrista, que tiene como fina-
lidad alabar la vida guajiray su entorno natural. Esa
perspectiva idealiza, sin embargo, la realidad con-
temporanea y fija solamente sus rasgos externos y
no contradictorios, al soslayar la convulsa situacién
del medio rural con la presencia de la esclavitud. En
puridad, este acercamiento pintoresco y superficial,
que procura la reafirmacion de lo cubano, rezuma un
ansia reformista, en pleno apogeo del anexionismo.

Desde sus inicios, visibles en 1829, el criollismo se
manifiesta en sus dos posturas estéticas, la culta y
la popular. A pesar de que la primera postula la asi-
milacién del romance al espiritu insular, y no faltan
los cultivadores en ambas actitudes artisticas de
estas formulas estroficas de la tradicion hispanica,
se consolida la décima como expresion genuina de
lo tipicamente nacional, proyecto promovido por la
segunda corriente.

La lirica siboneyista, manifestacion cubana del
indianismo americano, surge auspiciada por la ten-
dencia del pensamiento europeo acerca del «buen
salvaje» y por la tradicion literaria criolla que, desde
su génesis, acoge al indio como representante de lo
autoctono. Dentro de las circunstancias que presiden
los anos centrales del siglo xix, esa vertiente posee
una proyeccion anticolonialista y de reafirmacion de
lo cubano, matizada por el espectro ideologico ane-
xionista de sus principales exponentes. No obstante
su cariz patriotico, el siboneyismo da las espaldas a
las agudas vicisitudes internas del sistema esclavista
colonial (de acuerdo con los valores de la burguesia
insular en ascenso), y reconstruye el ambito pre-
hispanico de un modo arbitrario, a través de una
alegorizacion simplista e ingenua.

La segunda generacién romantica es la portadora
de una reaccién frente a la poética del Mal Gusto, y
aunque comienza a manifestarse aisladamente en
las obras particulares de algunos de sus integrantes
desde finales de los anos cuarenta, el movimiento

restaurador irrumpe en el panorama cultural de
la Isla con la aparicién de la Revista de la Habana
(1853-1857), su principal 6rgano difusor.

Ademas de las conquistas formales y la correccion
de los excesos de la oleada anterior, este grupo de
poetas renovadores consigue llevar a su mas alto
grado la expresion de lo cubano y su interiorizacion,
en un discurso caracterizado por la mesura, la per-
feccion del verso y la comunicacion plena, intima,
del sujeto lirico con el paisaje insular.

En el caso especifico de la serie literaria infantil,
esa trayectoria de la literatura cubana resulta afin
con el proceso evolutivo que tiene lugar en géneros
predominantes como la fabula y la lirica, pues el tea-
tro para ninos aun se halla en una fase embrionaria.

La fabula contintia ganando relevancia dentro de
la poesia didactica, y cada vez mas se distingue por
el perfeccionamiento de sus procedimientos cons-
tructivos. Por otra parte, se establecen relaciones
intertextuales, no so6lo con los modelos espanoles que
se asumen, debido a la dependencia cultural, sino,
sobre todo, con los provenientes de otras literaturas,
asi como de los modelos literarios que aportan las
nuevas republicas americanas, y los generados por
la propia tradicion cubana.

Dicha modalidad alcanza tal relevancia en el pa-
norama literario de la época que, de manera similar
a lo ocurrido con los articulos de costumbres, se
utiliza como medio expresivo para dejar constancia
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de las preocupaciones ético-sociales y politicas de
sus autores, en torno a los problemas del momento.

Asimismo, estas fabulas denotan un grado supe-
rior en la estabilizacion del lenguaje y del hallazgo
de temas y asuntos netamente criollos, debido al
interés costumbrista de acentuar la diferenciacién
entre lo nativo y lo foraneo, amén de otorgarles un
valor primordial a los elementos tipificadores de lo
cubano. La innovacion mas significativa en el plano
composicional reside en la concepciéon de un texto
cuya moraleja se desprende, en ocasiones, de la
totalidad semantica del discurso o se integra orga-
nicamente al sentido de las situaciones y al dialogo
de los personajes. Ello opera en favor del caracter
estético del poema, porque de ese modo se difumina
la prioritaria funcion didactico-moralizante de la
fa-bula y se incrementa el placer de la lectura.

En el caso particular del Movimiento del Mal Gusto,
aunque la produccion de sus fabulistas es cuantiosa,
en términos generales, este conjunto literario adolece
de un caracter enfatico y altisonante, prosaismos e
incorrecciones linglisticas y estructurales. No obs-
tante, sus autores alcanzan un valor histérico-gené-
tico, gracias a su amplia difusion y recepcién entre
los lectores infantiles.

Desde el punto de vista de la evolucion el género,
los escritores representantes de la decadencia ex-
presiva del primer romanticismo actualizan temas y

Lecturas que entusiasman.

J «Necrologia de la lectura
en los talleres». Dibujos
y textos de Victor Patricio
Landaluze.

asuntos de la incipiente tradicion insular y promue-
ven otros nuevos. Por eso, si bien en el plano formal
este movimiento poético se muestra conservador,
colabora en el aspecto ideotematico con el proceso de
cubanizacion de la fabula y amplia asi los horizontes
de la literatura para nifios y jévenes en el continente.

Los poetas criollistas y siboneyistas, por su lado,
incursionan muy poco en esta modalidad, y los que
lo hacen no dejan una huella sensible en la dinamica
de la serie literaria.

Otro es el signo de los fabulistas de la segunda
hornada romantica. Segiin su quehacer generacio-
nal como restauradores del Buen Gusto en la lirica
cubana, algunos de ellos utilizan la poesia didactica
con una finalidad satirica; para eso se apoyan en el
meétodo costumbrista, a fin de encauzar su programa
concientizador.

El propésito de los escritores rebasa los marcos
del reformismo ortodoxo y cobra un caracter mas
radical, en la busqueda de las verdaderas contradic-
ciones del sistema esclavista colonial. Por esta via,
a pesar del predominio de un ideario anexionista,
como expectativa para lograr la independencia de
Espana, dicho grupo generacional asume una acti-
tud beligerante frente al poder metropolitano en la
Isla y se solidariza con los sectores mas populares
de la sociedad, a la par que estimula con su obra el
rechazo a la clase social dominante y entreguista a




la Corona, y la negacion de los valores establecidos.

Muchos intelectuales se ven precisados a aban-
donar el pais, por su conducta subversiva o por
participar en conspiraciones en contra del régimen.
Desde el exilio forzoso, comienzan a crear una obra
que surge apegada a las circunstancias insulares y que
se inserta organicamente en el panorama cultural e
ideologico de la Isla, al contribuir a romper los es-
trechos marcos de la literatura criolla y a movilizar
la conciencia de los cubanos frente a la Peninsula.
He aqui esbozadas las bases de un auténtico proceso
descolonizador, vinculado a las tentativas que tam-
bién, en el orden de la cultura, se llevan a cabo en
el resto del continente.

Si en América Latina este movimiento viene prece-
dido por la liberacién politica y econémica de Espa-
na, en Cuba ocurre a la inversa: la descolonizacion,
manifiesta en el campo ideo-estético, prepara las
condiciones subjetivas para el choque frontal con
el aparato de gobierno y las fuerzas represivas de la
metropoli. Esto demuestra una vez mas el caracter
activo de la cultura en la vida social.

De acuerdo con la plataforma nacionalista de los
miembros de la segunda generacion romantica, la
fabula, dentro de la poesia didactica, revela el alto
nivel alcanzado en la correccion del lenguaje poético
y el arribo a una cubanizaciéon implicita del discurso
literario, a través de la «desespanolizacion» del ha-
bla, el uso de frases hechas y de giros idiomaticos
insulares, asi como la presencia del humor criollo,
para expresar un contexto donde se desenvuelven
personajes extraidos de la flora y la fauna nativas.

Al finalizar el periodo analizado, la fabula se ha
instituido como un género independiente de las nor-
mas de contenido y de lenguaje metropolitanas, con

—c¢No hay qué comer?...
Pues leed, hijos, leed mucho.
El leer es un alimento... espiritual.
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asuntos y tematicas que responden a una tradicién
propia, aun cuando sus autores reconocen la riqueza
del acervo cultural hispanico.

Sin embargo, se nota ya la busqueda de opciones
en modelos de otras literaturas modernas, lo cual
evidencia la relativa autonomia lograda frente a los
designios del centro hegemoénico espanol.

En estos afnos constitutivos de la serie literaria
infantil culmina el proceso de cubanizacion interna
del género y se establecen las premisas para una
apertura hacia lo universal, que lime todo localismo,
sin menoscabo de las ganancias de esa modalidad
de la poesia didactica en el transcurso de la primera
mitad del siglo xix. Vineta incluida
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lirica tiene un amplio desarrollo durante la etapa de
1846 a 1857, a partir del nativismo y de la segunda
oleada romantica.

La poesia criollista y la siboneyista colaboran,
grandemente, en favor de la cubanizacion externa
del discurso y de la aclimatacion de formulas estrofi-
cas y tonales provenientes del repertorio tradicional
hispanico, sobre todo ello ocurre con la décima y la
anacreontica. Sus autores exhiben propiedades es-
tilisticas que generan la comunicacion efectiva con
el lector de la serie, pues priorizan la funcién ltudicra
dentro del caracter estético de la obra. Muchos de
los textos que, aparentemente, tienen como lector
virtual al adulto son apropiados por nifios y jovenes
de la época, para la satisfaccién de sus necesidades
gnoseologicas y artisticas.

Desde el punto de vista del contenido, en estas
composiciones también se produce la tipificacion
romantica del campesino y del aborigen, de acuerdo
con el objeto poético de cada tendencia, con lo cual
se enaltecen, ante los ojos infantiles, los valores au-
téctonos, en oposicion a los que impone el dominio
colonial.

El estudio de la obra de los nativistas revela un
empeno general por la cubanizacion de la poesia; de
ahi el asunto, contexto y personajes seleccionados
en cada caso, asi como el encuentro de un lenguaje
que remeda el habla popular e incorpora vocablos
nativos, bien sean caracteristicos del decir campe-
sino o del léxico indigena.

Independientemente del contenido parabdlico del
siboneyismo, como una respuesta evasiva de sus
creadores ante el despotismo y la censura coloniales,
y de su posible influencia en el desarrollo de una
conciencia nacionalista en los lectores, el quehacer
literario del criollismo, por su apego al entorno in-
mediato (aunque no a la realidad del negro esclavo
en el medio rural), porta los valores evolutivos mas
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trascendentes en el panorama de la lirica insular,
pues describe una trayectoria, a través de la cual la
vision externa del paisaje, puramente ornamental y
«tropicalista», se transforma en una perspectiva que
encarna el espiritu y universo guajiros con toda su
sabiduria, hacia el arribo a una intimidad del poe-
ta con la naturaleza cubana, que lo capacita para
objetivar esta relacién con un estadio superior: la
flora y la fauna se descubren en su esencialidad y
en vinculo organico con el hombre. Eso es posible,
porque el escritor no pretende la mimesis del repen-
tista campesino, sino que su estatura de juglar es
inherente a su origen, donde descubre las fuentes
nutricias de una literatura que interpreta y recons-
truye las manifestaciones espontaneas del folklore
criollo.

Paralelamente, algunos creadores de esta ten-
dencia no pueden soslayar la exposicion de sus
reflexiones en torno a las circunstancias sociales de
su tiempo, y ofrecen su diagnostico, a través de com-
posiciones didactico--moralizantes que adquieren un
profundo sentido politico al incidir en la movilizacion
de una conciencia nacionalista.

El aporte fundamental del grupo restaurador del
Buen Gusto en la lirica insular estriba, ademas de la
perfeccion técnico-formal alcanzada, en llevar a su
climax el movimiento literario por una interiorizacion
de lo cubano en todos los 6rdenes, para lo cual
consiguen «desespafolizar el lenguaje, renuevan el
discur-so poético de la generacién precedente, con-
solidan la comunion implicita, intima, del «yo» con
una naturaleza viva, sensible, corporea, y
hasta anticipan rasgos predominantes
en la literatura posterior.

Gracias al reconocimiento, por
parte de los autores de la se-
gunda hornada romantica,
de una tradicion cultural
propia, la anacreéntica
llega a su mas alta ex-
presion de cubania, por
un desplazamiento del
tono poético acostumbrado, de
exaltacion de los placeres, al
goce sensorial del mundo fisi-
co, concebida ese tipo de com-
posicion como una verdadera
estampa en movimiento, que
muestra un perfecto equili-
brio de sus estructuras para
adelantar el ritmo verbal y
la plasticidad y pedreria
parnasianas.

No se puede obviar .
la exitosa incursion de




ese grupo de creadores en la poesia civil, a través del
apologo, la alegoria, el romance patriético, la satira
y la parabola, modalidades que recogen el conjunto
de preocupaciones ético-sociales de los escritores del
segundo romanticismo, tarea que cada vez mas cons-
tituye un paradigma del compromiso intelectual con
la realidad del artista cubano y de la funcion social
que porta su obra en la formacién de la conciencia
ideologica infantil.

Con la creacion de los restauradores del Buen
Gusto, la poesia para nifos y jovenes se muestra
abierta al influjo de otras literaturas, como senal de
la independencia gradual de la retérica romantica
metropolitana. De ese modo, el desarrollo del género
trae consigo la pérdida de un localismo paralizante
y el reclamo de horizontes mas vastos para la expre-
sion poética. Vale aclarar que la segunda generacion
romantica rechaza y combate en su obra el poder
despotico colonial, pero no el rico acervo de la cultura
espanola que le sirve de savia reproductora.

A través de todo el periodo, los poetas de la serie
han ido recreando motivos y asuntos tomados de la
tradicion literaria criolla, por la existencia de deter-
minada densidad cultural que permite establecer
una intratextualidad propia en la lirica cubana.

Aspecto conmovedor de un taller
en un dia de lectura sentimental.

«Necrologia de la lectura en los talleres».
Dibujos y textos de Victor Patricio Landaluze.

Ello denota su reconocimiento de pertenencia a una
literatura nacional y, por supuesto, la apertura al
ambito continental, a través de la anagnorisis de su
«literaturidad», correlato de la irreversible asuncion
y participacion dentro de la intertextualidad lati-
noamericana.

En medio de la fase culminatoria del proceso de
cubanizacién implicita del discurso literario, co-
mienza a especializarse el habla poética, en funcién
de las demandas reales del lector infantil y de las
necesidades evolutivas de la literatura cubana para
nifios y jévenes a mediados del siglo xix.

Hasta aqui los resultados de un primer analisis
de los elementos mas significativos y las tendencias
estéticas predominantes en la constitucion de la
serie literaria infantil de Cuba a Hispanoamérica,
entre 1783 y 1857.

Si la exégesis y juicios valorativos del perfil de
esta literatura han sido posibles, ello se debe a la
existencia de una diversa realidad creadora que,
desde el punto de vista cuantitativo, demuestra la
integracion de un verdadero corpus, diferenciado de
la produccion de obras para adultos, segin puede
constatarse en los seis cofres encantados del tesoro,
incluidos al final de esta investigacion.

El estudio del proceso formativo y cualitativo' de la
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serie literaria infantil en Cuba, durante el periodo de
constitucion gradual de la nacionalidad, evidencia el
desarrollo de una literatura que cumple con una fun-
cion especifica dentro de la vida social, donde ocupa
un lugar relevante en la preparacion del horizonte
ideologico y estético de las sucesivas generaciones
de cubanos, quienes emprenden, en la esfera de la
politica y de la cultura, la definitiva liberacion del
dominio colonial espafnol y de la consecucion de la
identidad nacional, secundados por las ya indepen-
dientes republicas de América.

En la siempre fidelisima Ciudad de La Habana, el 20
de octubre del de 1985, de nuestra Era.

Quinta leyenda de las llaves maestras

ISe suscriben, en esta oportunidad, los argumentos de
Jesuis Guanche (1950), en torno al tema de la trans-
culturacién, y que estan condicionados por la fecunda
savia de Fernando Ortiz: «<En este sentido, es necesario
insistir en el valor cientifico y en la actualidad del término
transculturacion, el cual implica por si mismo, el proce-
so de transformacion dialéctica de la cultura, es decir, el
salto cualitativo de una cultura en otra, a partir de sus
elementos intrinsecamente contradictorios. La transcul-
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turacion, o lo podemos afirmar, la ley de transculturacion
se desarrolla como tendencia en los contactos intercul-
turales: es la transformacion cultural misma, o sea, es
la forma particular de manifestarse en el plano cultural,
las leyes universales de la dialéctica materialista. La ley
de transculturacion se inserta coherentemente dentro del
sistema de leyes y categorias del desarrollo cultural por
su definido caracter objetivo» (147:22-23).



La Roea Blanea: doe déecadac
para un premio

En 1985 la Seccion de Literatura
Infantil de la UNEAC concedi6 por
primera vez su premio anual La
Rosa Blanca a los mejores libros
publicados en 1984, que mostra-
ban el desarrollo de la literatura
infantil y juvenil en Cuba. Desde
entonces, casi con regularidad
anual, La Rosa Blanca fue entre-
gada a los libros cubanos para
ninos y jovenes mas significativos
y, en algunos casos, a figuras y
colectivos de destacada ejecuto-
ria en el trabajo con las nuevas
generaciones.

Los grandes autores de la li-
teratura cubana, aquellos consi-
derados «clasicos» recibieron —ya
fuera por su obra total o por algin
libro en particular—, este galar-
don que ganado tanto prestigio
que se le equipara a un Premio de
la Critica. Figuras de la magnitud
de Dora Alonso, Eliseo Diego, Félix
Pita Rodriguez, Renée Méndez Ca-
pote, Renée Potts, Rafaela Chacon
Nardi, Excilia Saldana, fueron
acreedoras de tal reconocimiento
que merecieron editoriales cuba-
nas y extranjeras: Gente Nueva,
Abril, la Editorial Capitan San
Luis, Ediciones Union, Ediciones
Vigia o Ediciones SM, de Espana,
del mismo modo que colectivos
teatrales, programas de radio, y
otros.

Al llegar en 1995 a su décimo
aniversario, La Rosa Blanca —que
ya desde 1993 se habia abierto
también a los libros de autores e
ilustradores cubanos publicados
en el extranjero— instituyo su

Premio Especial, que en aquella
ocasion recibieron Dora Alonso por
el conjunto de su obra y Excilia
Saldafa por su libro La noche.
En 1999 se entregaron los
premios correspondientes a las
ediciones de 1998 y de ese propio
ano y en el ano 2000 se concedio
por primera y Gnica vez el Premio
Magistral a Dora Alonso por la
excelencia, relevancia y continui-

Vineta del Libro segundo de lectura,
de José Maria de la Torre, p. 52.

dad de su obra literaria dedicada
a ninos y jovenes.

Ya en el 2001, coincidiendo con
los dieciseis afios de vida de este
reconocimiento, se entregd de
nuevo el Premio La Rosa Blan-
ca en el Congreso Lectura 2001.
Para Leer el xx1 y hubo un Premio
Especial como Mejor Libro Integral
(Texto, Edicién e Ilustraciones)
para Del abanico al zunztn, de
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Ivette Vian, publicado por la Edi-
torial Gente Nueva.

Como parte del Primer Salon
Nacional de Autores Cubanos
para ninos celebrado en el 2001,
La Seccion de Literatura Infantil
de la uneAc, hizo una muy especial
entrega de Premios Especiales a
cuatro destacadas figuras de la li-
teratura para ninos y jovenes, por
su larga y exitosa trayectoria en
este campo: Nersys Felipe, Julia
Calzadilla, Enid Vian e Ivette Vian.

Coincidiendo con la celebracion
del Congreso Lectura 2001. Para
leer el xxi1, la Seccién de Litera-
tura Infantil de la Asociacion de
Escritores de la uNeac honrd a
personalidades que desde el Pri-
mer Encuentro Iberoamericano
de literatura para nifios y jovenes,
celebrado en septiembre de 1994
y a través de estos anos brinda-
ron su valiosa ayuda y apoyo al
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Comité Cubano del IBBY en la
celebracion de dichos encuentros
y de los Congresos Lectura 99 y
Lectura 2001. Por Cuba recibio
este galardon Emilia Gallego
Alfonso, Presidenta del Comité
Cubano del 1BBY.

En el 2002 los premios especia-
les al mejor Libro Integral fueron
para las obras Cartas a Carmina,
de Ivette Vian y Cuentos locos
para ninos cuerdos, de Ana Ma-
ria Valenzuela Manteiga, ambos
publicados por la Editorial Gente
Nueva y en la categoria de Mejor
Texto se dio un Premio Especial
a Cuando llegan las cigtienas de
Paris, de Enrique Pérez Diaz, de
Ediciones Abril.

En el 2003 hubo Premio Espe-
ciales como Mejor Libro Integral
para La Maga maguisima, de Olga
Marta Pérez (Ediciones Cauce de Pi-
nar del Rio), Adiés infancia, de En-

rique Pérez Diaz (Ediciones Vigia
de Matanzas) y Premio Especial
como Mejores Textos para Como
una flor y nada mads, de Teresita
Fernandez (Ediciones Mecenas) y
El cuida de mi, de Celima Bernal
(Ediciones Abril).

En el 2004, por acuerdo del
ejecutivo de la Seccion se entrega
Premio Especial la Rosa Blanca a
Mirta Andreu Dominguez por su
trayectoria en la edicién de libros
para ninos y jovenes y Premios
Magistrales a Julia Calzadilla
Nunez, Ivette Vian Altarriba y Ner-
sys Felipe Herrera por la excelen-
cia, relevancia y continuidad de
su obra literaria dedicada a niflos
y jovenes.

También este ano ganaron Pre-
mio Especial como Mejor Libro
Integral El libro de Daniela, Teresa
Melo (Centro de Ediciones de la
Diputacién Provincial de Malaga),
Maiz desgranado, Nelson Simoén
(Editorial Gente Nueva) y Un la-
garto marinero, Maria Aguiar Fons
(Editorial Gente Nueva).

En el 2005, durante la Feria
Internacional del Libro de La Ha-
bana, y en ocasion del homenaje
que por su 60 aniversario le tri-
butaron la Editorial Gente Nueva
y la Seccion de Literatura Infantil
de la UNEAC, Luis Cabrera Del-
gado recibi6o el Premio Especial
La Rosa Blanca por el conjunto
de su obra. También, Esteban
Llorach Ra-mos, uno de nuestros
editores mas apasionados por los
libros para nifios, Premio Nacio-
nal de Edicion 2003, recibio un
Premio Especial La Rosa Blanca
por el conjunto de su obra y a
Enrique Pérez Diaz la Seccion de
Literatura Infantil de la UNEAC
le entregd el Premio Especial La
Rosa Blanca por la importancia
de su obra, su notable desempeno
critico y la esmerada promocion
del género, durante el encuentro
teorico «Nifios, Autores y Libros:
Una merienda de locos».



Jornada XX Anivereario

En junio del 2005, para festejar el Bicentenario de Hans Christian An-
dersen, El Principe de los cuentos para nifios y el Dia Internacional de
la Infancia, la Seccion de Literatura Infantil de la uneac, organizo la gala
especial «20 afios de rosas», para rendir homenaje a este premio en sus
dos décadas de vida y congratular a aquellos creadores e instituciones
con un sostenido quehacer dedicado a la infancia en diversas mani-
festaciones como la ilustracion, la musica para nifios, los programas
televisivos y la labor de cuenta-cuentos y de promocion de la lectura.

Durante esta gala la Seccion de Literatura Infantil de la UNEAC entrego
los siguientes reconocimientos:

Premio Magistral La Rosa Blanca In memoriam

A tres figuras que, cada una desde su frente, dedicaron su vida al tra-
bajo para a los nifios, adolescentes y jovenes: Excilia Saldana, Eduardo
Munoz Bach y Ada Elba Pérez.

Premio Magistral La Rosa Blanca

A Teresita Fernandez y Maria Alvarez Rios por la excelencia, relevancia
y continuidad de su obra artistica dedicada a nifios y jévenes.

Premio Especial La Rosa Blanca

A Liuba Maria Hevia y Rita del Prado por su quehacer y aportes a la
cancion para ninos.

Premio Especial La Rosa Blanca

A Ignacio Gutiérrez, Freddy Artiles y Gerardo Fulleda Leon, por sus
aportes al teatro para nifios en Cuba.

Premio Especial La Rosa Blanca

En las categorias de guion, direccion y realizacion, al colectivo del
espacio televisivo La sombrilla amarilla, por sus creativos y novedosos
aportes al arte de adaptar una obra literaria y su trascendencia en el
publico infantil y juvenil.

Premio Especial La Rosa Blanca

A Mayra Navarro por su relevante labor como narradora oral promo-
viendo la mejor literatura cubana y universal, para niios y jovenes.

Premio Especial La Rosa
Blanca

A la Editorial Vigia, de Matanzas,
por su ininterrumpida y creativa
labor de promover la literatura
para ninos.

Premio Especial La Rosa
Blanca

A cinco destacados ilustradores
cubanos que con su obra han
enriquecido el universo plastico de
la infancia cubana: Rita Gutiérrez
Varela, Rosa Salgado Hurtado,
Miriam Gonzalez Giménez, Enri-
que Martinez Blanco y Bladimir
Gonzalez Linares.

Premios La Rosa Blanca
2005

Premios de Texto

—Chico, de José Manuel Espino,
Editorial Gente Nueva.
—~Claudia Elena y sus amigos,
Celima Bernal, Ediciones Abril.
—Amame, Claudia, Magaly San-
chez, Editorial Gente Nueva.
—Sofia de Agabama, Noel Cas-
tillo, Ediciones Mecenas.
—Pasando por un trillo, Roberto
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Manzano, Ediciones Acana.

—Vuelo hacia la primavera, seleccion y prologo de
Esteban Llorach, Editorial Gente Nueva.

—La nube que llovia cuentos, seleccion y prélogo
de Enrique Pérez Diaz, Editorial Gente Nueva.

—Pdjaros en la cabeza, Joel Franz Rosell, Editorial
Kalandraka, Espana.

Premios de Edicion

—Vuelo hacia la primavera, seleccion y prélogo de Esteban Llorach,
Editorial Gente Nueva.
—La vendedora de fésforos, Janet Rayneri, Editorial Gente Nueva.

Premios de Ilustracion

—Palomar, ilustraciones de Fabian Munoz, Editorial Gente Nueva.
—La vendedora de fésforos, ilustraciones de Raul Martinez, Editorial
Gente Nueva.
—Chico, ilustraciones de Javier Duenas, Editorial Gente Nueva.

De las Visitas

Otra de las vinetas que se intercalan en los capitulos de las Reglas
de urbanidad, etiqueta y buenas maneras, de José Maria de la Torre, p. 20.

Reconocimiento Especial a Or-
lando Cardoso Villavicencio por
las condiciones extremas en que
fue creada su obra para ninos.

El jurado que otorg6 estos premios
estuvo integrado por Georgina
Arias (Presidenta), Reynaldo Al-
varez Lemus y Ana Maria Va-
lenzuela Manteiga.




«Lactoree» gantee de caber leer

Groreina AriAS LEYvA

«...es la edad de oro de la nifiez, definida
como cierto estado de concentracioén ideal,
intimidad y gracia»

ANA PELEGRIN (EsPARA)

Leer es un placer que llega a disfru-
tarse después de muchos encuen-
tros agradables con diferentes
materiales de lectura, fundamen-
talmente con libros, que ofrecen
posibilidades ilimitadas para el
desarrollo del pensamiento, la ima-
ginacién y el lenguaje. Es posible
descubrir esa magia de la lectura
antes de haber descubierto el alfa-
beto: el lector adulto, sin distincion
de edad, puede ayudar al nino a dar
sus primeros pasos en el maravilloso
mundo de los libros.

Para iniciar el descubrimiento de ese pla-
cer ninguna etapa es tan importante como la de
los primeros anos de vida, ni tan corta ademas, y
corresponde a la familia y a los primeros maestros
propiciar esos acercamientos iniciales a los libros,
crear en el nino la necesidad de «leerlos» prediciendo
su contenido a partir de la informacion visual que
pueda obtener mediante la exploracion de estos
materiales escritos.

Un buen comienzo es ensenarlo a escuchar, a perci-
bir como las palabras se unen y forman historias, sin
que, al inicio, tengan que interpretarlas cabalmente.
Las rimas, canciones y juegos de palabras resultan
muy estimulantes en este sentido.

Aquellos nifios que tienen contacto frecuente con
libros y con personas que leen y escriben en su pre-

ANy \ .I
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sencia, sin duda, se sienten mas motivados hacia
estas actividades. La familia antecede a cualquier
otra institucion educativa y es fundamental, enton-
ces, que se pongan a su alcance libros, revistas y
otros materiales, que, de este modo, comenzaran a
ser considerados companeros imprescindibles.

Se requiere en primer lugar de una «atmosfera lite-
rariar: libros en la casa, en el aula, en la biblioteca; de
distintos géneros y tematicas, grandes y pequenos,
cortos y extensos, con ilustraciones claras, de pocos
elementos, llamativos por su cubierta y diseno, libros
que inciten a explorar, que les hagan sentir tristeza,
alegria, miedo, en fin, que despierten la emocion del
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—El Tabaquero no ha nacido para torcer otras hojas
que las de los libros y no debe conocer mdas vitolas
que las de los hombres célebres de Plutarco.

«Necrologia de la lectura en los talleres».
Dibujos y textos de Victor Patricio Landaluze.
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nino acompanado por la actitud complice del adulto.

Es preciso tener en cuenta sus intereses y mo-
tivaciones; los libros tridimensionales acortan el
camino entre el juguete y el libro, y, de preferencia,
libros sélidos, resistentes, manejables, que, inicial-
mente, deben manipular bajo el control y la direccion
del adulto.

Se requiere, ademas, dejar los libros al alcance de
las manos del nifio, que estos lleguen a ser para él
un objeto que habla, informa y divierte. En la casa,
poseer un espacio para guardar «sus libros»; en el
aula, crear el rincon del libro, con una mesa o un
simple estante abierto como punto de partida, para
que se puedan observar y «manosear» los textos glo-
balmente, mirar su formato, escudrinar las letras por
cuanto es este un periodo de desarrollo sensorial y
acostumbrar a los pequenos «lectores» a cuidarlos,
a repararlos colectivamente si estos se danan, pero
sin temor al deterioro natural e inevitable por el uso,
ni siquiera a la pérdida; cuando se logra que ellos
lleguen a quererlos, los usaran y cuidaran de forma
espontanea, para contribuir a ello, ensenarles como
se sostienen los libros, como se pasan sus paginas.

Desde temprano, es posible familiarizarlos con
diversos tipos de textos: cuentos, fabulas, leyendas,
poemas, adivinanzas, trabalenguas, historietas,
chistes, nanas, coplas, rimas, retahilas, trabalen-
guas; libros informativos —de conocimientos sobre el
mundo, la naturaleza, su flora, su fauna— de frases
cortas que no falseen la realidad; historias sencillas
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donde el texto y la ilustraciéon se hallen unidos ar-
moniosamente y los lectores se identifiquen con los
personajes, con predominio de la accién, presencia
de dialogos, repeticion de estructuras o reiteracion
de secuencias, frases y peripecias a lo largo de la
trama y palabras que se destaquen por su sonoridad,
narraciones con sonidos onomatopéyicos, cuentos
en verso cuya rima y cadencia les aporte ritmo y
musicalidad.

Son propios de estas edades, las historias basadas
en la interpretacion de imagenes, textos con ntime-
ros, palabras sueltas, formas y colores, y aquellos
que permitan la manipulacién y la interaccién; li-
bros profusamente ilustrados, con referencias a su
mundo cotidiano, sus vivencias (familia, animales
que conoce), simples y no muy extensos.

A manera de sugerencia, se relacionan a con-
tinuacién algunos titulos de libros publicados en
nuestro pais, de autores de habla hispana, que
aunque no estén disponibles en librerias, pueden
obtenerse por la via del préstamo, personal o bi-
bliotecario, y que pondra al nifio en contacto con
excelentes modelos del uso de su lengua materna.
Juntos, el nifio y el lector adulto compartiran la
musicalidad, ritmo, color, el sentido —o contrasen-
tido— de la poesia y otros textos narrativos que no
sera indispensable entender desde la razéon, sino
mediante la emocion y el sentimiento.

El objetivo central sera que el nifio escuche, repita,
memorice, produzca, logre la comprension sensitiva



y placentera de la obra y la relacione con su propia
experiencia.

Por el mar de Las Antillas
anda un barco de papel
Palomar
Viaje al Sol
Los pequerios poemas
del abuelo cantarin
Soriando y viajando
Las nanas de Nubia

Nicolas Guillén
Dora Alonso
Dora Alonso

Julia Calzadilla
Excilia Saldana

y Diana David Cheri-
cian

Al amanecer David Cherician

El perrito Fifi Adolfina Cossio

Herminio Almendros
Emilia Gallego
Emilia Gallego
Helvio Corona
German Ber-

Cuentos de animales
Para un nifio travieso
Y dice una mariposa
La gotica de agua
Enanitos
diales
Conoces este animalito
Vamos al circo
El reloj
El burrito jugueton
La jicotea Tea
Periquin se va de viaje
Ronda
Margarita quiere

ser bailarina

Ronda
Rondas y rondeles

Mario Buide
Nélido Alvarez
Dolores Blanco
Gilberto Hernandez
Gilberto Hernandez
Denia Garcia

Denia Garcia

Denia Garcia Ronda

Lectura histérico-artistico-cientifica.

«Necrologia de la lectura en los talle-
res». Dibujos y textos de Victor Patricio
Landaluze.

Anisia Miranda
Anisia Miranda
Rosa Salgado

Luis Castillo
Luis Castillo

Juanito conocié la luna
Lidia tiene un cocuyo

Mi libro de animales
Paco Perico en el oeste
Guaso contra los piratas

La practica ha demostrado también que los ninos
de estas edades disfrutan mucho con los cuentos
clasicos tradicionales y que, aunque son algo ex-
tensos, algunos de ellos, los memorizan y disfrutan
apoyados en las ilustraciones y con ayuda de los
adultos. Por ejemplo: La Gallinita Dorada, Pulgarcito,
Ricitos de oro, Los tres cerditos, La margarita blanca,
Caperucita, Los siete chivitos, Cucarachita Martina,
Blanca Nieve.

En estos casos, al seleccionarse las ediciones que
han de ponerse en manos de los pequenos «ectores»,
ha de hacerse pensando precisamente en ese recep-
tor y en la calidad de la versiéon o adaptacion. Esas
«decturas» que disfrutan ahora como oyentes seran
parte de su futura competencia literaria.

Actividades recomendables son: la lectura en voz
alta por el adulto, la observacion de las ilustraciones,
que deben ser claras, grandes, sencillas, de colores
vivos, nombrar lo que en ellas se ve (vocabulario ocu-
lar); el lenguaje se desarrolla al mismo tiempo que el
interés por los libros; identificar los colores, adivinar
qué pasara a medida que transcurre la historia, re-




Punto final. Requiescat in pace.

«Necrologia de la lectura en los talleres».
Dibujos y textos de Victor Patricio Landaluze.
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petir estribillos. La curiosidad natural los motivara
posteriormente a comprender la palabra escrita; la
busqueda de obras a partir de programas televisivos
o de peliculas, pero sin presionar al nifo, ni recom-
pensarlo por atender la lectura. La recompensa ha de
ser el placer y el disfrute de la obra, sin imposicion.
Si solicita la repeticiéon de un texto, es conveniente
que se le relea tantas veces como lo demande. La
creacion de historias a partir de una lectura es otra

actividad que puede entusiasmarlo: el relato lo inicia
el adulto, lo contintia el nifio y lo termina también el
adulto. Pueden hacerse ilustraciones sobre el relato
y comentarlas.

La visita a librerias y bibliotecas publicas resulta
también favorable, alli podran los nifios examinar
y seleccionar libremente los libros, al igual que la
participacion en exposiciones y presentaciones de
libros infantiles, para lograr el interés sobre deter-
minados titulos.

Es importante transformar el momento de la lec-
tura en un encuentro especial: seleccionar un lugar
agradable y comodo; tratar, en lo posible, de estar
cerca fisicamente. Si se desea fortalecer la relacion
con los nifnos, esto puede lograrse leyendo para ellos.
El significado que pueden adquirir determinadas
obras literarias para cada persona, depende mucho
de como y a través de quién esas obras le llegan;
libros leidos o compartidos con personas queridas,
llegaran a ser libros importantes para cada una. No
es conveniente sugerirle que se vaya a leer cuando
el adulto necesite estar solo o precise dedicarse a
otra actividad, es bueno que la lectura se vincule a



situaciones de acercamiento y aceptacion y no de
rechazo.

El gusto por la lectura puede fomentarse desde
muy temprano, en esto son determinantes todas las
personas que se relacionan con el nino. Iniciarlo en
la lectura es uno de los escalones mas importantes
por los que debe transitar en la educacién inicial.
Quienes se encargan de la educacion de nifios entre
cero y cinco anos, tienen una gran responsabilidad,
pues el desarrollo integral que se alcance en este
periodo les proporcionara la herramienta para acce-
der a una educacién permanente, tinica alternativa
valida para mejorar la calidad de vida. La formacion
de un individuo lector es una contribucién indispen-
sable para lograrlo.
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Enid Vian Audivert

NO HAY PERFECCIONAMIENTO EN LA COMPLACENCIA

EnriQuE PERez Diaz

Sostener un didlogo con Enid Vian
es toda una proeza para cualquier
persona. No me refiero, desde lue-
go, a un didlogo periodistico, sino
al dialogo mads simple e intrascen-
dente, que con ella se convierte en
verdadero ejercicio literario, una
especie de combate, donde todo el
tiempo uno estd a punto de salir
vencido por la chispa de su verbo
e ingenio. Su proverbial —y a veces
desconocido por muchos— sentido
del humor, su agudeza e ironia ha-
cen de ella una dificil contrincante
en cualquier conversacion.

Desde que hace anos la conozco
arrastra el problema de que mu-
chos la confundan con su herma-
na mayor, lvette, lo que ha dado
lugar a mas de un simpdtico mal
entendido, sobre todo cuando a

una le atribuyen los libros o guio-
nes para 1v de la otra o las citan a
actividades equivocadas. Al igual
que Ivette Vian, Enid es una de las
autoras cubanas para ninos mas
reconocidas en la actualidad, una
tan buscada como temida editora,
implacable enemiga de las erratas
y la mediocridad, una mujer con
criterios propios que sabe validar
a como dé lugar, una polifacética
creadora que lo mismo nos con-
mueve con un libro de la hondura
lirica y humana de Poesia de amor
domeéstico, que nos deslumbra por
el rico trazado argumental y psico-
l6gico de la noveleta para jévenes,
o mejor, texto sin edad, Fangoso,
cargado de inquietantes alegorias
Yy puntos de vista.

Conversar con ella nos permite

Gracias a la lectura la planta del tabaco va produciendo frutos nuevos y variados.

«Necrologia de la lectura en los talleres». Dibujos y textos de Victor Patricio Landaluze.

conocer sus razones o (sin) ra-
zones literarias, sus motivaciones
o (des) motivaciones, sus suenos
o pesadillas.

cCudndo descubriste que te intere-
saba escribir para los nifnos?

—Si te refieres a interés como
fiebre y parte esencial de mi vida,
fue después de publicar tres o
cuatro titulos y ver el efecto que
tenian entre los nifnos, jovenes,
maestros y colegas.

»Mi entrada en ese inmenso
universo poblado de seres “como
ta quieras”, sin tope, fue coyuntu-
ral. Mi hermana Ivette trabajaba
en Pionero, junto a Onelio Jorge,
Froilan Escobar y otros escritores
que hacian un semanario para ni-
nos con textos formidables e ilus-
traciones que eran una version
plastica de altura acerca de los
cuentos. Yo decidi escribir algu-
nas narraciones y presentarlas en
Pionero, con el proposito de inten-
tar trabajar al lado de mi hermana
mayor —que conste que Ivette es
mayoooooor que yo—Yy el resto del
clan. Hubo una serie de proble-
mas que no viene al caso contar
aqui e Ivette dejo de escribir para
Pionero; y yo, ni intenté presentar-
me alli. No obstante, ya estaba el
virus del mundo fascinante de la
ninez insertado en mi conciencia.
Segui escribiendo cuentos y poe-
sias y se los daba a leer a mi gave-
ta, la cual siempre me aprobaba.
Reuni los cuentos y los poemas en
dos libros: Cuentos de sol y lunay
Che, miembro del rio. Los envié al
concurso 13 de Marzo y el primero



obtuvo el premio y el segundo algo
asi como una Recomendacion. Al
afno siguiente preparé otro libro
de cuentos, que obtuvo el premio
26 de Julio, y al siguiente gané el
Casa de las Américas con Las his-
torias de Juan Yendo. Al siguiente
escribi otro, y otro...

cQué piensas del tono que deben
tener las historias para ninos?

—No sabia que las historias
para ninos debian de ser tonales
como el idioma chino. No creo que a
alguien se le ocurra pensar que las
historias para adultos deban tener
un tono especifico, digamos tono
adulto; ¢por qué entonces habria
de tenerlo para los ninos? El tono
es precisamente el que EXIJA la
historia.

Se ha dicho a veces que en cada
libro escrito va la personalidad de
su autor. JTe pareces a tus per-
sonagjes? ¢Te identificas mds con
unos que con otros? JCudl es para
ti el mas entranable?

—Si; hasta en la seleccion de la
parte de la realidad que resalta
el que escribe esta el autor. Y el
estilo que adopta es también el
autor. Yo soy un ser critico, hacia
mi misma y hacia todo lo demas
y eso me ha permitido mejorar
como persona y como escritora.
Para mi no hay perfeccionamiento
en la complacencia. Tampoco lo
hay en la «permisibilidad» pasiva
y silenciosa. Siento el humor como
necesidad y medio para tomar
conciencia de nuestras insensate-
ces a todas las edades, y también
como sano ejercicio de la risa, de
la alegria. Creo que yo me parezco
a la intencion de mi obra; y que,
si perfilé medianamente bien mis
personajes, se vera que todos so-
mos el conjunto de las cualidades
y deficiencias de estos personajes
creados con una base real. ;Qué
con cual me identifico? Me identi-
fico con una mezcla de minocorra,
lerdorrinco, azul y avizora, todos
personajes de De las rastrirranias
y las minocorras.
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Doy por sentado que Fangoso, Pre-
mio UNEAC de Literatura 1999, signi-
ficé un hito en tu carrera, Jsientes
tu esa novela conectada con el
resto de tu obra o crees que sea
un punto y aparte? :Qué harias si,
por esos misterios de la vida, un
buen dia, andando por una calle,
te encontraras con Fangoso?

—Si yo estoy «conectada» conmi-
go misma, entonces mi obra toda
también lo esta. No obstante, en
Fangoso hay un acento mayor en
lo humoristico, y en la intencién
de hacer reflexionar a partir de la
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satira. Fangoso es un personaje
autoritario y opresor, resumen del
mando ciego y sin alternativas.
He querido resaltar lo anacrénico
y absurdo de esta deformacién a
todos los niveles.

»De hecho, uno se encuentra
por la calle a algunos Fangosos
Menores. Lo que yo hice fue usar
el arma que mejor manejo contra
los Fangosos Mayores, y los sati-
ricé en un libro. Si me los vuelvo
a encontrar, hago Fangoso II.

Alguna vez me han dicho que cier-

27



tos libros tuyos para ninos —tanto
en argumento como en estilo— te
hacen distinta a la media de quie-
nes escriben para estas edades.
cTe sientes tu en realidad una
escritora especial? Te preocupa
mads la popularidad o depurar,
libro a libro, un estilo ciertamente
particular?

—En cuanto a la primera parte
de tus preguntas duplex, me pare-
ce que escribo como soy. Y soy hija
de una formacién y de un idearioy
participe y observadora, al mismo
tiempo, de una época. Nunca me
he sentido especialmente especial.
Respondiendo a la segunda parte,
te diré que no creo que una cosa
excluya a la otra. Al contrario. Las
personas en formacion a las que
me dirijo, que por supuesto son
parte del pueblo, la mas preciada,
merecen que yo trate de depurar
un estilo ciertamente particular,
que no solo sea honesta, sino
también conocedora de la técnica,
capaz de mirar la realidad con
agudeza y sintetizarla en la poesia
y el verbo. Merecen ver la litera-
tura como algo verdaderamente
respetable, como un medio de
comunicacion insustituible, como
regocijo del espiritu y el intelecto.
Y entre mas cuidado y respetuoso
sea mi trabajo, mas hago por ellos.
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Hablando de lo inusual, estimo que
De las minocorras y las rastrirra-
nas, lo es como el que mds, sin
embargo, fue una obra publicada
en un momento de nuestra litera-
tura en que apenas se veian libros
que marcaran la diferencia: ;Qué
te deparé como autora?

—Mucho. Me depar6 carino de
los demas. Algunas personas se
acercaron y me comunicaron su
simpatia hacia el libro y hacia mi.
Curiosamente, la mayoria eran
ninos y ancianos. Como si para
simpatizar con una minocorra de
solana y rechazar a una rastrirra-
na, no existiera edad.

En Una ventana que va a 150, te
preocupas por abordar la relacién
entre los adolescentes, aunque no
en una novelita tipica (por llamarle
de algun modo) para esas edades,
sino de un modo bastante original.
cTe interesaria regresar al relato
para jévenes del que, por demds,
tanta carencia hay?

—La literatura para jovenes es
polémica. Se discute si los jove-
nes simplemente deben apro-

piarse de determinados —

textos dirigidos a adultos
o si se debe escribir espe-
cificamente para ellos, en
fin. Si tengo algo intere-
sante que decir, abriré
otra ventana, pero que

esta vez vaya a 190 por R T
lo menos. =
cCoémo concibes ideal- / \
mente a un autor para ,"

ninos?

—Cuando pienso en los
buenos escritores no dis-
tingo entre las cualidades de
los que escriben para ninos y
los que escriben para adultos.
Para mi lo ideal en un escritor
es ser una persona inteligente;
y que su inteligencia sea un ins-
trumento para mejorar la realidad
o al menos para revelar partes
esenciales de la realidad, incluida,
la realidad de la conducta huma-
na. Una persona de una especial

sensibilidad hacia los problemas
humanos, no en abstracto, sino
en la concrecion de los que tiene
mas cerca. Si se sensibiliza con
los seres que lo rodean creo que
pueden traspolar universalmente
sus sentimientos y caracterizar
sus personajes con caracteristicas
reales, para que las personas vean
su verdadero rostro, aunque sea
desde un determinado angulo.
Debe ser un minucioso observa-
dor de la realidad, solidario con
las mejores causas humanas, in-
cisivo penetrante, veras y critico.

cReconoces en tu estilo alguna
influencia de autores cldsicos o
con-tempordneos (tanto de Cuba
como del extranjero)?

—Espero haber dejado en mi obra




cierta originalidad. Pero reconozco
tantas influencias como libros de
impacto leidos a lo largo de mi pro-
duccion de libros propios. Desde
El Quijote, Gulliver, La Odisea, Ali-
cia en el pais de las maravillas, El
reino de este mundo, Cien anos de
soledad, Pippa Mediaslargas, Resi-
dencia en la Tierra, Canto General,
Trilce, El jardin de los senderos que
se bifurcan, Los negros esclavos,
Romeo y Julieta, Memorias de
Adriano, La Edad de Oro, hasta la
mas humilde revista o periédico y
algunos libros fabulosos actuales
que seguramente influiran en mis
libros futuros, como El dios de las
cosas pequenas, magistral. Sin
contar con el cine que, sobre todo
en los cuentos para adultos que he
escrito, ha influido bastante. Te los
enumero asi, de forma anarquica,
porque asi los he leido, segin han
ido cayendo en mis manos, claro,
no en ese orden ni esos mismos
titulos necesariamente, pero no
ha habido un método ni distincion
de géneros o edades a los que van
destinados. Es una muestra, por-
que son muchos anos de lecturas.

cCudles fueron tus lecturas de
nina?

—Mi hermana Ada —un poco
maternal y otro poco hada con
h— fue maestra de primaria por
muchos anos. Yo creo que practi-
caba con sus dos hermanas mas
pequenas —Mirta y yo. Nos ense-
naba canciones, nos leia cuentos.
Por ella leimos una enciclopedia
llamada El tesoro de la juventud,
ademas, cuentos clasicos de ha-
das, los de Andersen, los hermanos
Grimm, etc. Leimos también los
infaltables cuentos de José Marti.
Ademas, cantabamos, saltabamos
y aullabamos con las canciones
infantiles de moda, que ella tocaba
al piano. Luego lei a Homero, Qui-
roga, Kipling, Swift, Selma Lager-
16ff, Lewis Carroll, Daniel Defoe,
entre muchos otros. Supongo que
tendria entonces 10 o 12 anos.

cCémo insertas tu obra dentro del

panorama actual de la literatura
infantil cubana?

—Le dejo ese dificil trabajo de
poner en su «justo lugar —que
exigiria un estudio comparativo y
valorativo autorizado, veraz y mi-
nucioso— a los criticos literarios,
autorizados, veraces y minuciosos.

cQué atributos morales piensas
que debe portar consigo un buen
libro infantil?

—Espero que no te refieras a la
segunda acepciéon de moral en el
diccionario, es decir a los arbo-
les moraceos monoicos, de hojas
pubescentes acorazonadas, flores
en amento y frutas comestibles
formados por muchas bayas de
color rojo oscuro (Morus migra).
Mas bien, tu pregunta alude a
una serie de principios (primera
acepcion del diccionario) acerca
de lo bueno y lo justo. Pues te diré
que yo considero que el hombre es
tedricamente la criatura mas moral
que existe, aunque en la practica
y en algunos casos —como en el
caso del presidente Bush— hay

animales que lo superan en su
conducta y en su amor por las de-
mas criaturas. Todo nuestro mun-
do gira alrededor de la conducta
humana, alrededor de los princi-
pios morales. Se han mantenido
a lo largo de milenios, porque el
hombre los necesita para progre-
sar, para vivir cerca unos de otros.
Seria demasiado enumerar los
atributos morales que —en receta
rapida y facil de hacer— yo esco-
geria para los libros dedicados a
los nifios; pero hay una serie de
ellos que provienen de los tiempos
de Cristo y que aun desempenan
un papel benéfico en la sociedad,
como aquel de «jno bombardeaos
los unos a los otrosh» ¢Por qué
sera? Debido a ello no veo por
qué habria que despojar de toda
ensenanza moral a los libros para
ninos. Mas bien todos los libros
—para nifos y para adultos—
tienen una toma de partido ante
la conducta humana y los hechos
reales. No hay que llevarlo a ex-
tremos o hacerlos explicitos; pero
no veo por qué un autor no puede
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mostrar variantes contrapuestas
de conductas y hacer simpatizar
al nifo con las mas humanas y
las mas tutiles. Por supuesto que
tomar partido por determinados
valores no libera al escritor de ser
un mediocre desde el punto de
vista literario, estilistico, estético,
creativo.

Por tu experiencia de jurado, scomo
valoras la LIJ que se escribe hoy
en Cuba?

—En mi opinién, la literatura
toda, sobre todo la novela y el
cuento, son disciplinas que ne-
cesitan de una acumulacién de
experiencias y conocimientos,
ademas de talento, asi es que por
ahi vienen cgminando algunos

buenos escritores jovenes en esa
fase de «acumulacioén originarian».
Algunos libros que he leido son
verdaderamente buenos. Otros
malos, como diria Perogrullo.
Escriben hoy también otros escri-
tores en plena madurez creativa
que han probado su eficacia y
talento. Por suerte, por necesi-
dad y por légica, en la literatura
para ninos de nuestro pais se va
a producir esa continuidad que
se espera. Oraculo: habra figuras
notabilisimas y excelsas, buenos
escritores y medianias.

Has escrito poesia, cuento y nove-
la. ¢En cudl género te sientes mads
cémoda?

—La poesia que he escrito, que
siempre ha sido para adultos, ape-
nas ha requerido de elaboracion,
«me nace del alma, palabra de
honor», como dice la canciéon. Si
a eso se le llama comodidad, pues
me acomodo en la poesia como
en una poltrona usada, muelle
y blanda. Pero, en realidad, creo
que en eso que llaman facilidad
para algo, hay detras —entre otras
cosas— la acumulacion de expe-
riencias, lecturas, observaciones,
informaciones, y todo tipo de he-
chos de la vida, que luego se han
convertido en intuicién creadora.
Y si, con tu permiso, anadiéramos,
¢en cual género te has divertido
mas creando? Responderia sin
pestanar, en la novela para nifnos.

cQué piensas de la relacion litera-
tura mercado?

—En el mundo actual, mas que
nunca se concibe el libro como
una mercancia. Si fuera por algu-
nas casas editoras, los venderian
por metros. Se publican los libros
que dan dinero con seguridad, y
esto no siempre esta vinculado a
la calidad y la necesidad de un
titulo. Hay algunos best seller que
nadie necesitaria leer, por banales
o mediocres desde el punto de
vista literario o porque no apor-
tan al lector nuevos angulos de
apreciacion de un fenémeno, o
porque aupan necedades inciertas

por motivos oscuros, pero se pu-
blican porque hay un publico que
los compra. Por suerte también
hay casas editoras que publican
libros de la literatura universal
capitales. En Cuba la problema-
tica ha sido diferente. Ha habido
diferentes etapas en lo que se
refiere a publicaciones, unas mas
acertadas que otras; pero siempre
se ha dado un lugar a los buenos
libros, a los libros capaces de en-
riquecer al individuo, a los clasi-
cos. En estos precisos momentos
se intenta publicar lo mejor de la
literatura de todo el mundo. Creo
que eso es muy inteligente.

c¢Podrias opinar de la relacién au-
tor-editor?

—A lo largo «y ancho» de mis
anos como editora en la Editorial
de Ciencias Sociales, me han
ocurrido todo tipo de cosas. Ha
habido altas, bajas y muy bajas
(como en el Periodo Especial). Lo
mejor ha sido —ademas de mi
relaciéon con mis companeros de
trabajo— la gran cantidad de ex-
celentes autores con los cuales he
mantenido una relacion fructifera.
He trabajado sus libros como si
fueran los mios propios; y a veces



dedicandoles mas tiempo que a
los mios. Mantengo amistad con
muchos de ellos porque juntos
hemos sufrido —paso a paso—
los avatares del nacimiento de sus
criaturas, que, en algin lugar,
también son de uno. Creo que
el editor es una persona amante
del libro, de su estructura, de
su contenido, de su funcién, de
su cubierta, de su olor, de su
textura, de la satisfaccion y el
placer que va a producir en to-
dos, del conocimiento que le va
a aportar. Ademas, una persona
con informacion actualizada y
cierta cultura y conocimientos,
que le permita saber qué falta, qué
sobra en el texto, qué elementos
pueden mejorar el libro. Qué esta
insuficientemente explicado, qué
es copia de otro libro, etc. Yo me
siento con cada autor, a lo largo
de 30 anos, y vemos ambos, punto
por punto, desde la redaccion has-
ta las notas; desde la estructura
hasta los parrafos que hay que
suprimir o colocar en otro sitio;
desde la necesidad de un prélogo
hasta la inclusién o no de ilus-
traciones. Es un trabajo que te
hace llorar cuando algo sale mal
—a coro editor y autor—, y reir —a
coro también— cuando todo es
satisfactorio. Hay que aclarar que
es también una labor de colectivo:
corrector, disehador, componedor
de texto, ilustrador, etc.

Si debieras salvar diez libros de
un naufragio ¢Cudles escogerias?
cAlguno de los tuyos?

—La Biblia, a ver si encuentro
alli una explicacion de por qué
naufragué. Y también, porque
es un libro cumbre. El Quijote,
porque es casi como La Biblia, lo
contienen todo. La Odisea, porque
no ha sido superada. La cena de
Trimalcién, para divertirme. El rei-
no de este mundo, porque es uno
de los mejores libros de nuestro
mundo latinoamericano. Mache-
th, para no olvidar las pasiones
humanas, y porque Shakespeare
también parece haber agotado

casi todo. La Edad de Oro, porque
Marti me enternece y lo considero
un genio en mas de un sentido. El
Diario de campana del Che, para
que me recuerde hasta donde pue-
de llegar la nobleza y la honestidad
humana. El libro del desasosiego,
de Pessoa. Y, finalmente, Fangoso,
una novela para nifios mia, para
no descriarme en la isla a donde
fui a parar después del naufragio
inmerecido. Quedaria fuera algo
de Cortazar, de Borges, de Neruda,
de Vallejo, creo que es dificil, por-
que amo a la Yourcernar, al autor
de Robinson Crusoe (y me serviria

de mucho en la isla desierta)...
cQué ha significado escribir guio-
nes para un espacio televisivo?

—Una experiencia bellisima vy,
al mismo tiempo, incompleta y
floja. Me preocupé mucho, por
diversas razones. Quedé insatis-
fecha conmigo misma, porque
era inexperta y me enfrentaba
a este medio sin ayuda. Hubiera
querido dar mucho mas, pero no
fue posible. De todos modos, es un
medio que explotamos a medias,
con excepciones que aprovechan
al maximo todo lo que da.
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cPuedes anticipar en qué obra tra-
bajas actualmente?

—Hay dos libros para nifios que
van a ser publicados por Gente
Nueva y la Editorial Oriente res-
pectivamente, probablemente
en el 2006. Entonces, pienso
terminar otro libro —y libra— de
poesias para adultos y reunir en
un volumen cuentos y «cuentas»
para adultos y «adultas», para que
no digan que soy una escritora pro
machista.

cQué es para ti lo mas importante
en la vida? :Qué es lo peor?
—Creo que es de muy mal gus-
to citarse a uno mismo en una
entrevista, pero, como todo ser
humano, tengo mis debilidades.
Por tanto citaré lo que digo en Las
rastrirranas y las mifiocorras. Lo
mas importante para mi son los
musicos, que no la musica. Y lo
peor es la falta de musicos que la
compongan y ejecuten bien.

Ficha Bibliografica
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Enid Vian Audivert (Santiago
de Cuba, 28 de septiembre de
1948). Poeta, narradora, editora.
Licenciada en Lengua y Literatura
Hispanicas por la Universidad de
La Habana. Ha obtenido diversos
premios literarios en el género de
Literatura para ninos y jovenes:
13 de Marzo, con el libro Cuentos
de sol y luna (Extension Univer-
sitaria, La Habana, 1977); 26 de
Julio, con el titulo El libro de los
oficios y los juguetes (Editorial

Gente Nueva, La Habana, 1978);
el Premio Casa de las Ameéricas,
con Las Historias de Juan Yendo
(Editorial Casa de las Américas,
1984) y el Ismaelillo, que otorga
la Unién de Escritores y Artistas
de Cuba, por Fangoso (Ediciones
Uniodn, 2000). Asi como, en varias
ocasiones le ha sido otorgado el
Premio La Rosa Blanca auspiciado
por la UNEAc.

Ha publicado, ademas, De las
rastrirranas y las mifiocorras
(Gente Nueva, 1992); Oigo, chabla
Migue? (Ediciones Unién en coe-
dicion con Republica Dominicana,
1999); Una ventana que va a 150
(Ediciones Unién, 2001); Cuentos
con disparates (Editorial Gente
Nueva, 2003, finalista del Premio
de la Critica 2004). Es autora de
la antologia de poesia para nifios
Un elefante en la cuerda floja
(Ediciones Unién, 1998) y de los
libros de poesias para adultos
Che, miembro del rio (Editorial
Letras Cubanas, La Habana,
1986) y Poesia de amor doméstico
(Ediciones Union, 2004, finalista
del concurso Nicolas Guillén); la
noveleta para adultos La inmensa
mujer, el hombrecito y la madre-
selva (Editorial Letras Cubanas,
La Habana, 1987) y el libro de
cuentos, también para adultos, El
corredor de tardes y otros cuadros
casi contados (Editorial Letras
Cubanas, La Habana, 1998).

Una seleccion de sus poesias




y cuentos para adultos, y de sus
cuentos para ninos aparecen en
antologias como Breaking the
silence (Pulp Publisher, Canada,
1982); Mucho cuento (Ediciones
Unién, 1998); Mujeres como Islas
(Ediciones Union, 2002, antologia
de narradoras cubanas, dominica-
nas y portorriquenas); Totalmente
a mano, cuentistas cubanas de
hoy (Editorial Océano, México,
2002); «Estatuas de sal» en Cuen-
tistas cubanas contempordneas
(Ediciones Unién, 1996); Cuba for
kids (Suiza, 1997); Antologia de la
narrativa infantil cubana (Editorial
Gente Nueva, 1996), entre otras.
Ha colaborado en revistas y pu-
blicaciones cubanas y extranjeras.
Algunos de sus cuentos y poemas
han sido traducidos al inglés, al
ruso y al aleman. Viaj6 a la an-
tigua Union Soviética, México y
Ecuador. Recibi6 el diploma por
el Centenario de la Edad de Oro
que otorgo el Consejo de Estado
en 1989, el Sello del Laureado
en 1993, y la Distincién por la
Cultura Nacional. Como editora,
ha realizado una amplia labor de
gestacion, divulgaciéon y edicion
de libros de relevancia para la
cultura nacional; entre otros, los
textos de Fernando Ortiz, Julio Le
Riverend y Jorge Ibarra. Fue selec-
cionada para integrar el catalogo
de autores latinoamericanos que
edité6 Fundalectura con motivo

del Congreso Mundial del 1BBY del
2000 en Cartagena.




n el presente numero se
rinde homenaje a la grafica
del siglo xix cubano. Las
reproduciones se extra-
jeron de la obra El tesoro
encontrado: una valoracion
de la serie literaria infantil
cubana (en proceso edito-
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RoBERTO ESTRADA BOURGEOIS

Bogque

(Fragmento)

El hombre reflexioné con dificultad durante doce segundos. Después
extendié una mano, puls6é una serie de once teclas y desconecté el
impelente. No fue suficientemente rapido.

Desde el momento en que soné la alarma habian transcurrido
treinta y cuatro segundos, durante los cuales la computadora habia
continuado su silencioso y eficaz trabajo con la red energética de la
nave, pero no pudo evitar que en ese tiempo se estropearan otras dos
celdas y comenzaran a carbonizarse decenas de metros de lineas de
energia. La aleaciéon de las cubiertas del hiperimpulsor comenz6 a
alterarse. Estallaron cortocircuitos e incendios eléctricos que sofoca-
ron los aparatos asignados. Todo un subsistema entr6 en disfuncién
critica mientras el sofioliento oficial reflexionaba.

El hombre ley6 todo aquello en los aparatos. Contemplé la apariencia
de las estrellas y supo que la nave estaba ya fuera del hiperespacio.
Comenzo6 a pensar con claridad.

Solicité una nueva evaluacion y la obtuvo:

Decconectado impelente.

Incendiog eléetticoe bajo control.
Cobrecalentamiento en cubiertag imp. descendiendo.
Qubsictema B-O3 en disfuncién.

Cuando una nave interestelar deja de moverse por el hiperespacio,
de inmediato se interponen siglos de viaje entre ella y su destino.
El hombre conocia esa verdad de Perogrullo tan bien como el nom-
bre de su madre.
Se acerco al dispositivo que controlaba la hibernacién y puso en
marcha la reanimaciéon correspondiente al capitan.

Volvié a su consola y se sent6é durante un tiempo que le parecio largo,
pero no lo fue. Cuando salié del estupor volvié a recabar datos. Los
necesitaba para evaluar danos e informar al capitan.

Olga se incorpor6. Se senté con los antebrazos sobre las rodillas
luchando contra la tremenda lasitud y sacudi6 la cabeza. El pelo le
cay6 sobre los ojos y penso con negligencia que necesitaba cortarselo.

Después de meses en hibernacion se sentia tan torpe como un ma-
mut oligofrénico. Un dolor en las ingles le anunci6 la proximidad de su
menstruacion, el organismo se ponia en marcha después de un largo
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periodo de suspension animada.
Penso irritada que siempre le ocu-
rria lo mismo después del sueho,
se masajeé el bajo vientre con una
mano aun débil y levanté la cabeza
para mirar a Tatsuya que se habia
acomodado en el borde del alvéolo.

—c¢Algun problema? —hizo la pre-
gunta con voz pastosa y sabiendo
que los habia. Si todo marchara
bien debia ser Pedro quien la des-
pertara en la ultima fase del viaje,
exactamente tres semanas antes de
llegar al Sol.

—Los impelentes —informé Tat-
suya.

Olga mir6 un par de minutos el
rostro impenetrable y cejijunto de
su joven oficial, suspir6 y noté que
el dolor en sus ovarios aumentaba.

Tatsuya la ayudé a salir del al-

véolo y la llevd del brazo hasta el
cubiculo de aseo.
Bajo la ducha la temperatura era
torrida. Olga se apoy6 en la pared
y arquedb el torso hasta que sus
vértebras protestaron, se enderezo
y disfruté el agua calida sobre la
cara y los pechos durante un rato.
Recordo su cargo de capitanay sali6
fuera del chorro.

Tatsuya le alcanz6 una toalla
gruesa. Olga se froté lentamente.

—Informa.

—Sucedi6 algo en el impelente.
La computadora dio la alarma en
la Sala de Control y desconecto6 el
hiperimpulso. Hice una evaluaciéon
preliminar de la situacion y ordené
tu reanimacion.

—Bien hecho —concedié Olga. Su
tono fue satisfecho, pero no sonrié.
Tatsuya habia llegado a conocerla
bien y sabia que las dos palabras
equivalian a todo un discurso @8



felicitacion—. ¢En este momento esta todo bajo control?

Tatsuya asinti6. Olga se encamind a un casillero y sac6 algunas
prendas al azar. Se puso una chaqueta y unos pantalones que le que-
daban grandes. Meti6 los pies en unas zapatillas planas y se pein6 con
los dedos. Nunca habia usado magquillaje, era de esas mujeres que se
ven mejor al natural.

Echaron a andar por un corredor en penumbras. Al pasar por el cu-
biculo que hacia las veces de comedor Tatsuya recogié una bandeja
con un abundante refrigerio que Olga le agradecié con un grunido
y continuaron hasta la Sala de Control.

Olga se sent6 y devord la comida en diez minutos, mientras Tatsuya
le mostraba en una pantalla el informe de los danos.

—Parece algo respetable —dijo entre dos bocados—. No implica peli-
gro para los sistemas de supervivencia, pero si una seria disminucion
de la navegabilidad.

Tatsuya asintio.

—Yo no diria disminucién sino imposibilidad.

—AUn esta por verse. De todas formas hiciste bien en despertarme.

¢Cuanto tiempo llevas sin dormir?
—Veinticuatro horas.
—Duerme mientras yo hago una
nueva evaluacion a fondo.
Tatsuya tomo6 un somnifero con
una taza de chocolate y se reclin6
en un sillon. Olga se sumergio en
el trabajo. Durante ocho horas
escudrino todo el organismo de
la nave como un escalpelo ciber-
nético, solicitando informacion.




KeYTEL GARCiA RODRIGUEZ

iYo, td, al fin nocotroc!

(Fragmento)

Capitulo 1. «La adolescencia. Con la
llegada de los primeros amores»

«El palpitar de un corazo6n, la mirada que
se escurre para que no le descubran por
temor a no ser correspondida, maraton
de pulsos y respiraciones, fantasias, en-
suenos, ilusiones, ingredientes todos del
enamoramiento adolescente».

Quizas la adolescencia sea vista por muchos espe-
cialistas y padres en general como la etapa de la vida
mas dificil o problematica, la de mayores conflictos;
lo cierto es que su llegada nos sorprende a todos,
¢verdad? Mas bien debe ser vista como el puente que
une dos etapas diferentes, que te permite abandonar
tu infancia, donde vas dejando atras el nifio que una
vez fuiste para convertirte poco a poco en el adulto
que alguna vez seras. Por eso se hace necesario un
avance feliz, ir construyendo un puente resistente
que te prepare para la vida adulta con todas sus
decisiones, autonomia y responsabilidades. Tam-
poco es bueno apresurarte de tal forma que puedas
caer en el intento, hay decisiones que son adultas,
no porque seas alin un nino, sino porque no es este
el momento de colmarte de preocupaciones, sino de
disfrutar a plenitud la juventud.

Se comienza a hablar de adolescencia con la llegada
de transformaciones biolégicas, psicologicas y socia-
les. Es el periodo donde experimentas cambios en tu
cuerpo, en tu manera de pensar, en tus sentimientos
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y en la forma de comportarte ante los demas. Un dia
te levantas, te miras en el espejo y notas que ya no
eres el mismo o la misma, que ya no buscas o exiges
lo mismo de esa imagen que te devuelve, ya no de-
dicas el mismo tiempo que antes para mirarte en él,
ahora es mayor, te detienes en el arreglo del cuerpo y
en los detalles del rostro que mantienen algo de esa
inocencia infantil, de ese esplendor juvenil, pero que
se esmeran tanto en enaltecer la imagen del adulto.

Ahora, ¢te consideras mas mujer o mas hombre
porque hayas madurado fisicamente y porque al pa-
recer deseas las cosas que hacen los adultos? Claro
que no, porque ser adulto incluye otros aspectos que
seguramente ti no deseas ahora.

Acepta y vive los cambios de tu cuerpo con la mis-
ma intensidad con que estos llegaron.

De igual forma, tus sentimientos y la forma de
percibir el mundo que te rodea varian. El espejo de
pronto se convierte también en el complice de tus
verdades, de tus suefios, en quien depositas tus pre-
ocupaciones, conflictos y que a la vez no puede criti-




carte. Entender el momento que vives en ocasiones
te resulta dificil, ¢verdad?

Xiomara Ruiz en su libro La sexualidad en nifios
y adolescentes desarrolla las necesidades mas sig-
nificativas del adolescente. Conocer cuales son tus
principales demandas y requerimientos a esta edad
quizas te ayuden a esclarecer muchas de las dudas
que te asaltan en estos momentos sobre ti mismo.
Entre las principales se encuentran:

* Ser tenido en cuenta.

* Contar con la oportunidad de expresar tus nuevos
sentimientos.

* Ejercitar tus crecientes capacidades y habilidades
fisicas e intelectuales.

* Aprender a coordinar, controlar y expresar tu
estatura y vigor fisico.

* Tener la oportunidad de experimentar nuevos
papeles y patrones de conducta.

38

* Cometer errores y equivocarte.

* Establecer nuevas relaciones sociales con padres,
maestros, companeros de ambos sexos, teniendo
en cuenta tu nueva identidad en desarrollo.

* Empezar a pensar acerca del futuro.

* Prepararte para las metas y responsabilidades de
los adultos.

No sélo vivencias y transformaciones en tu fisico y
en tus emociones y forma de pensar. Tampoco tus
reacciones son las mismas, te das cuenta por pri-
mera vez que la verdad de tus padres no es la Ginica
verdad, y mas aun, que te estas construyendo la
tuya propia, por eso muchas veces te sientes incom-
prendido, que ya no te quieren, que no te escuchan,
que de repente te imponen demasiadas normas o
que son demasiados severos contigo. Y es que ellos
tampoco se encuentran totalmente preparados para
ser padres de hijos adolescentes. Les cuesta trabajo



darse cuenta y aceptar que ese nifo o nifla ya cre-
cio, tiene otros gustos e intereses, siente y percibe
la vida de otra manera, que puede empezar a tomar
decisiones por si mismo.

Pero confia, como todo proceso lleva un poco de
tiempo. Sin embargo, t puedes contribuir a hacer el
camino mas facil de transitar. Empieza hoy mismo,
acércate a ellos y explicale los cambios por los que
estas pasando y lo importante que es para ti que ellos
te ayuden a transitarlos. Probablemente tengas que
enfrentar algunos conflictos y dificultades, pero en la
medida en que tus padres sientan que tu les confias
tus preocupaciones, aunque no estés de acuerdo con
sus puntos de vista, la comunicacién entre ambos
fluira de mejor manera.
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—Qué dise ese de libro?

—Yo no tiene bien; pero cré que dise que ya se caba pronto ete cosa

de tabaco porque ya toos los tabaqueros se jan echo escribidores [sic].

«Necrologia de la lectura en los talleres». Dibujos y textos

de Victor Patricio Landaluze.



EsTHER GARcCiA RAMIREZ

Cuentan que cuentan

(Fragmento)

¢Quién pinto6 el arco iris?
Zunzun volaba entre las flores
moviendo sin descanso sus alas,
y Cartacuba, que es un pajarito
muy curioso, lo observaba. De
pronto sinti6 que se mojaba.
—ijOh! Ha empezado a llover y no
tengo donde ampararme.
Cartacuba lo llam6, y Zunzun
fue a su nido, muy a tiempo, por-
que ya las gotas se hacian mas
grandes, y enseguida comenzoé a
caer un aguacero. Todo se oscu-
recio y estuvo asi hasta que el sol
asomo de nuevo entre las nubes.
Luego, en la distancia, se extendio
una cinta de varios colores.
—iMira, Zunzan, ha salido el
arco iris!
—iCon sus siete colores!
Cartacuba lo miré asombrada.
—¢Y como sabes que son siete?
—ijCuéntalos!
iY claro que los cont6! Porque
Cartacuba es de esas aves que
todo lo quieren saber. |Y era cierto!

Alli estaba el violeta, el anil, des-
pués el azul, el verde, el amarillo,
le seguian el naranja y el rojo.

—iTienes razon! Son siete ¢ Quién
los pintaria?

Gorrién, que pasaba por alli,
cuando oy6 aquello se echo a reir.

—¢A quién se le ocurre eso?

—Alguien debié pintarlo —volvié
a decir Cartacuba.

—iYo lo sé...!

Los tres pajaritos se volvieron
para mirar a una pequefia gota
de agua que brillaba en una hoja.

—¢Qué vas a saber tu si solo eres
una gota de agua? —dijo Gorrion.

—Yo si lo sé, porque nosotras,
las gotas de agua, junto al sol,
formamos el arco iris.

Al oir aquello, los pajaritos se
miraron asombrados.

—iQué vanidosal

—iNo te creemos!

—iNo sabes lo que dices!

Y se formo un aleteo tan grande
que el sol acercé uno de sus rayos
para aclarar la situacion.

—iLa gota de agua tiene razoén!
—dijo el astro rey, y volviéndose
a ella agregoé—: Vamos a demos-
trarselo ahora mismo.

Al momento el rayo se acerco
a la gota. ¢Y qué salio del otro
lado? jUn abanico de siete colores
como los del arco iris! Gorrion,
Cartacuba y Zunzun abrieron sus
picos, asombrados, y no dejaban
de mirar aquellos hermosos colo-
res que brotaban de la gotica de
agua. Entonces el sol, con calida
voz, dijo:

—Asi mismo sucede con las go-
tas de agua que hay en las nubes
y en el aire, por eso se forma el
arco iris.

Cuentan que cuentan que a
partir de ese momento cada vez
que Gorrién, Cartacuba y Zunzun
ven el arco iris, recuerdan aquella
pequena gota de agua.



CARLO FRABETTI

Malditac matem4ticac

(Fragmento)

Alicia estaba sentada en un banco del parque que
habia al lado de su casa, con un libro y un cuaderno
en el regazo y un boligrafo en la mano. Lucia un sol
espléndido y los pajaros alegraban la manana con
sus trinos, pero la nifia estaba de mal humor. Tenia
que hacer las tareas.

—iMalditas matematicas! ¢Por qué tengo que per-
der el tiempo con estas ridiculas cuentas en vez de
jugar o leer un buen libro de aventuras? —se quejo
en voz alta—. jLas matematicas no sirven para nada!

Como si su exclamaciéon hubiera sido un conjuro
magico, de detras de unos matorrales que habia junto
al banco en el que estaba sentada sali6 un curioso
personaje: era un individuo larguirucho, de rostro
melancélico y vestido a la antigua; parecia recién
salido de una ilustracion de un viejo libro de Dickens
que habia en casa de la abuela, penso6 Alicia.

—c¢He oido bien, jovencita? ¢Acabas de decir que
las matematicas no sirven para nada? —preguntoé
entonces el hombre con expresion preocupada.

—Pues si, eso he dicho. ¢Y tu quién eres? No seras
uno de esos individuos que molestan a las ninas en
los parques...

—Depende de lo que se entienda por molestar. Si
las matematicas te disgustan tanto como parecen
indicar tus absurdas quejas, tal vez te moleste la
presencia de un matematico.

—c:Eres un matematico? Mas bien pareces uno de
esos poetas que van por ahi deshojando margaritas.

—Es que también soy poeta.

—A ver, recitame un poema.

—Luego, tal vez. Cuando uno se encuentra con
una nina testaruda que dice que las matematicas
no sirven para nada, lo primero que tiene que hacer
es sacarla de su error.

—iYo no soy una nina testaruda! —protesté Alicia—.
iY no voy a dejar que me hables de matematicas!

—Es una actitud absurda, teniendo en cuenta lo
mucho que te interesan los numeros.

—¢A mi? jQué risa! No me interesan ni un poquito
asi —replico ella juntando las yemas del indice y el
pulgar hasta casi tocarse—. No sé nada de matema-
ticas, ni ganas.

—Te equivocas. Sabes mas de lo que crees. Por
ejemplo, ¢cuantos anos tienes?

—Once.

—¢:Y cuantos tenias el ano pasado?

—Vaya pregunta mas tonta: diez, evidentemente.

—cLo ves? Sabes contar, y ese es el origen y la base
de todas las matematicas. Acabas de decir que no
sirven para nada; pero ¢te has parado alguna vez a

Litografia no. 1 del Aguinaldo habanero,
que ilustra el poema «El dngel
de la guarda, de Juan Gtiell y Renté.



pensar como seria el mundo si no tuviéramos los
nuameros, si no pudiéramos contar?

—Seria mas divertido, seguramente.

—Por ejemplo, ti no sabrias que tienes once anos.
Nadie lo sabria y, por lo tanto, en vez de estar tan
tranquila holgazaneando en el parque, a lo mejor te
mandarian a trabajar como a una persona mayor.

—iYo no estoy holgazaneando, estoy estudiando
matematicas!

—Ah, estupendo. Es bueno que las ninas de once
anos estudien matematicas. Por cierto, ¢sabes como
se escribe el numero once?

—Pues claro; asi —contest6 Alicia, y escribi6 11 en
su cuaderno.

—Muy bien. ¢Y por qué esos dos unos juntos re-
presentan el nimero once?

—Pues porque si. Siempre ha sido asi.

—Nada de eso. Para los antiguos romanos, por
ejemplo, dos unos juntos no representaban el nume-
ro once, sino el dos —replic6 el hombre, y, tomando el
boligrafo de Alicia, escribié un gran Il en el cuaderno.

—Es verdad —tuvo que admitir ella—. En casa de
mi abuela hay un reloj del tiempo de los romanos y
tiene un dos como ese.

—Y, bien mirado, parece lo mas logico, ¢no crees?

—c:Por qué?

—Si pones una manzana al lado de otra manzana,
tienes dos manzanas, ¢no es cierto?

—Claro.

—Y sipones un uno al lado de otro uno, tienes dos
unos, y dos veces uno es dos.

—Pues es verdad, nunca me habia fijado en eso.

¢Por qué 11 significa once y no dos?

—c:Me estas haciendo una pregunta de matema-
ticas?

—Bueno, supongo que si.

—Pues hace un momento has dicho que no que-
rias que te hablara de matematicas. Eres bastante
caprichosa. Cambias constantemente de opinion.

—ijSolo he cambiado de opinién una vez! —protesto
Alicia—. Ademas, no quiero que me hables de mate-
maticas, solo que me expliques lo del once.

—No puedo explicarte solo lo del once, porque en
matematicas todas las cosas estan relacionadas en-
tre si, se desprenden unas de otras de forma logica.
Para explicarte por qué el nimero once se escribe
como se escribe, tendria que contarte la historia de
los numeros desde el principio.

—:Es muy larga?

—Me temo que si.

—No me gustan las historias muy largas; cuando
llegas al final, ya te has olvidado del principio.

—Bueno, en vez de la historia de los numeros
propiamente dicha, puedo contarte un cuento, que
viene a ser lo mismo...




El gran Fournier

MIRTHA GONZALEZ GUTIERREZ

Lleg6 a mis manos por primera vez al concluir su edicion. Lei el arte
final, que no resulta igual a tenerlo en su corpus definitivo. Aun asi
la lectura me sumi6 en un estado de duermevela, como el letargo que
sucede al sueno y nos hace preguntar en silencio si todavia sonamos
o lo que ocurre pasa en verdad. Cuando se lee El gran Meaulnes jamas
podremos estar seguros de si es una aventura onirica o un pretexto
para hacer irrumpir en nuestras vidas la existencia de otra dimension:
surrealista y a la vez, profundamente humana.

Esta obra trata esencialmente de amor, pero no sélo del amor que descu-
bre un joven y le marcara para siempre, sino de la amistad que convierte
a sus protagonistas en dos seres que han unido sus destinos y hace de
cada suceso algo que influira inevitablemente en la vida del otro.

El narrador es un adolescente, trasladado a un bucélico pueblito
francés, cuyos dias transcurren asediado por la monotonia del invierno
campestre y las horas escolares. La llegada de Meaulnes cambiara la
vida del pueblo, pero sobre todo, la de Francois. Deslumbrado por la
seguridad y fortaleza (no so6lo fisica) que irradia el recién llegado, se
entrega al afecto por su amigo, olvidandose de si para vivir en el tiem-
po de Meaulnes. Una historia que podria parecer al principio similar
a muchas otras —un joven llega a hospedarse en casa del maestro
para asistir a su escuela y conoce al hijo de aquel, mas o menos de su
edad, convirtiéndose en el lider del grupo de escolares que lo hacen
su idolo —rompe con el hilo previsible de la trama y crea atmoésferas y
personajes que vulneran la tradicion realista y naturalista de la novela
francesa de esa época.

Casi por accidente, Meaulnes se ve envuelto en una extrana aventuray
nada volvera a ser como antes. La imposibilidad de encontrar el camino
a la casa donde se encuentra la joven amada, el ambiente de misterio
que la rodea y sus propias emociones, nacidas del amor y las contra-
dicciones entre la vida que ha llevado hasta el momento y el vislumbre
de una existencia diferente, cambian el curso de la novela: la irrealidad
se mezcla con el ambiente objetivo y nos hace complices del ensueno.
El eje central de la historia, esa extrana aventura, signa el curso de
los acontecimientos. Los hechos anteriores son sélo el preambulo de
ella y todo el desarrollo ulterior gira en torno a los personajes y los
sentimientos desencadenados por el raro suceso. Esta circunstancia
evidencia el animo del autor de promover la ruptura con los canones
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establecidos, intenciones que se
gestaban ya entre los escritores
contemporaneos de Fournier y
que desembocarian luego en el
movimiento surgido en los tltimos
anos de la primera guerra mun-
dial. La obra fue editada en 1913
y es anticipadora del movimiento
surrealista, cuyo manifiesto' se
conoci6é publicamente en 1924,
aunque André Breton, llamado el
padre de dicho movimiento, publi-
c6 su primera obra surrealista Los
campos magnéticos en 1921. Su
concepto del movimiento da una
idea de por qué puede conside-
rarse El gran Meaulnes una obra
precursora: «Creo en el encuentro
futuro de esos dos estados, en apa-
riencia tan contradictorios, como
son el sueno y la realidad, en una
especie de realidad absoluta, de
surrealidady.







La prosa de Fournier es clara, con abundantes descripciones que
nos permiten entrar en el ambiente de mano de Francois, dejando
siempre abierta la posibilidad de hacer conjeturas, imaginar lo que
esta detras de las palabras y las sensaciones, adivinar, en fin, los
sentimientos inconfesados. Alain Fournier es el seudénimo de Hen-
ri--Alban Fournier, escritor francés nacido el 3 de octubre de 1886 en
La Chapelle-d’Angillon. Al conocer algunos datos de la vida del autor
comprobamos las coincidencias con su novela. Hijo y pupilo de un
profesor, su infancia transcurrio6 en el campo de Sologne hasta ingre-
sar en el Voltaire Lycee de Paris. Durante sus estudios preparatorios
para la universidad conoce a Jacques Riviére, su gran amigo que se
convirtié en cunado al casarse con Isabelle, hermana a quien dedico
El gran Meaulnes. Su primer amor fue Ivonne de Quiévrecourt y a ella
dijo, al conocerla, esa frase que Meaulnes dice a Ivonne de Galais:
«jQué bella es usted)» En 1910 comienza a trabajar como periodista para
el diario de Paris. Alli se enamora de Jeanne Bruneau, de quien toma
rasgos para conformar el caracter de su Valentine. Trabaja en el libro
entre 1910y 1912 y lo publica en 1913, en el nimero de julio-octubre
de la revista Nouvelle, de Paris.

El amor hace cambiar a Meaulnes, pero la grandeza del personaje
esta en su lealtad al verdadero amor, propio o ajeno. Aspira a un
amor puro, Unico, que no puede verse empanado por sombra alguna,
pasada o presente. Por eso renuncia con horror a Valentine cuando
el pasado retorna, despiadado, y remueve los recuerdos de aquella
aventura que le ha perseguido sin dejar de acosarlo.

Fiel a su propia conciencia, como Meaulnes, ingres6 voluntario en
el ejército francés en agosto de 1914. Un mes después desaparecio,
mientras realizaba un reportaje. Se cree que murio en el frente, el 22
de septiembre. Dejo un libro inacabado: Colombe Blanchet.

El gran Meaulnes fue su unica
novela y ella le bast6 para ganar
la posteridad literaria e influir
notablemente en la obra de otros
escritores que le sucedieron.

Cabe preguntarse después de
la lectura si, al referirnos a esta
obra, seria mas justo escribir El
gran Fournier.

'El movimiento surrealista lanzé su
primer manifiesto en 1924, firmado
por André Breton, Louis Aragon y
Paul Eluard, entre otros. Es definido
el surrealismo como «automatismo
psiquico puro» que intenta expresar
«el funcionamiento real del pensa-
miento». La importancia del mundo
del inconsciente y el poder revelador y
transformador de los suefnos conectan
al surrealismo con los principios del
psicoanalisis.




Luz en Iac combrac

de Hane Chrictian Andercen

Juuo Diaz

Para quienes vivimos en el tropico,
resulta incomprensible concebir
un mundo de sombras, aqui don-
de la luz y el calor son casi una
provocacién en todas las estacio-
nes del ano. Pero alla en una tierra
lejana, donde el norte brumoso y
frio, nacié hace hoy doscientos
anos un nino que siempre supo
alimentar el suefio de la luz. En
medio de las sombras reales e in-
ventadas de su vida, Hans Chris-
tian Andersen (Odense, 1805),
eternamente persiguio la luz,
quizas como un reto inalcanzable,
la anhelada quimera de si misma.

Criado en el seno de una humil-
de familia, en donde, como ave de
rapifia, la locura surcaba el cielo de
su ninez, el pequeno Hans tuvo
desde muy chico una capacidad
innata para reparar en las cosas
sencillas, diferentes o andonimas
y conmoverse con ellas hasta el
llanto. Observador y retraido por
naturaleza, supo atisbar entre las
sombras, para advertir que la vida
dista bastante del a veces pro-
misorio final de esos idealizados
cuentos de hadas, los mismos
que escuchaba a las abuelas de
su tierra. Tras probar suerte en
el teatro sin mucho éxito, sera al
fin la literatura quien le abra sus
puertas a la fama y al aplauso,
algo que siempre valord, quizas
como manera de que sus ideas y
sentimientos llegaran a los demas.

Desde el primer instante, tanto
sus mecenas como un amplio sec-
tor del publico danés encontraron
en sus letras un aliento diferente,
sobre todo en el regusto por una
prosa de evidentes intenciones
humanistas, matizado de hondo y
conmovedor aliento poético. Ins-
pirandose en las antiguas sagas
de su tierra, Andersen, consi-
guiob, sin embargo, trascenderlas
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denunciando en sus cuentos las
penas y furias del mundo que
conocié. De esa rara combinacion
de lirismo, fantasia y denuncia de
las mas crudas realidades, es que
salen verdaderas joyas que han
trascendido hasta nuestros dias
como La Sirenita, El Patico Feo, El
abeto y los cuentos que integran
esta atinada seleccién que ahora
Gente Nueva pone en manos del
lector cubano: «La vendedora de
fésforos que, ademas de la pieza
que titula el volumen, presenta:
«El yesquero», «La princesa y el
guisante», «Los cisnes salvajes»,
«El cuello de camisa», «Colas el
chico y Colas el grande», «La te-
tera», «El companero de viaje»,
«Pulgarcita», «Juan el bobo», «El
cofre volador y «El porquerizo».

Lo mejor de esta seleccion de Ja-
net Rayneri, quien ademas tuvo

a su cargo la edicion, es el hecho
de que, en apretado espacio, con-
sigue dar un certero muestrario
de las principales motivaciones
que caracterizan la cuentistica
de Andersen; por ejemplo, dotar
de vida y raciocinio a animales
o seres inanimados, indagar en
la esencia de los sentimientos,
aventurarse en el relato de corte
iniciatico o de viaje y su nunca
superado rescate del paisaje y las
costumbres de su tierra.

El muy bien llamado «Principe
de los libros para niflos», este proli
-fico maestro del cuento de hadas
contemporaneo, fue capaz como
nadie de preocuparse por el ser
humano y sus esencias. Su litera-
tura, como pocas, se compromete
con los destinos infantiles, en un
ansia redentora que muchos se-



guidores lamentablemente perdie-
ron de vista y que s6lo se vendra a
alcanzar de nuevo en la segunda
mitad del siglo xx, después de la
II Guerra Mundial.

Vale decir, asimismo, que An-
dersen fue capaz de captar la
poesia natural de los hechos coti-
dianos para llevarla a cada situa-
cion que sus cuentos recreaban.
Recordemos ahora a nuestro Félix
Pita Rodriguez cuando escribié6:
«La poesia es un silencio que al-
guien de oido muy fino escuchor, y
en la obra del danés, esta poesia
fluye de manera limpia y armonio
sa, sin costuras, ni falsos afeites.

Si alguien dudara aun de la
vigencia de sus historias, baste
leer solamente La vendedora de
fosforos, de lamentable actualidad
en muchos contextos del mundo,
donde los nifios son victimas del
sistema social, de sus propias
familias y, en definitiva, quienes
mas padecen de males como la
pobreza, la violencia y las guerras.

La protagonista de este cuento, es
de alguna manera como su autor:
avida de luz y calor humano, va
encendiendo, unos tras otros, los
fosforos que no consiguié vender
durante un frio dia en una desa-
pacible ciudad nordica donde todos
la ignoran. Al contacto de una chis-
pa, sus manos entran en calor, pero
también su alma, sus ilusiones

se renuevan y va atisbando en
una gastada pared aquello que su
mente no desea olvidar.

Una misera cerilla produce el
milagro de que la nina recupere,
por instantes, la esperanza. Lue-
go, vuelven las sombras, regresa
la oscuridad, el frio, el silencio,
ese abandono en que vive esta
pequefia descalza y andrajosa,
quien poco a poco va muriéndose
victima del hambre de alimentos,
y lo que resulta todavia peor: el
hambre de suenos. Con el tltimo
fosforo del paquete, la nifa parece
pedir un postrer deseo, el mayor
deseo, el tnico deseo posible
a estas alturas: recuperar para
siempre la compania de su querida
abuela, que ha muerto.

Se ha dicho que Andersen en-
contr6 en personajes como El
Patico Feo, La Sirenita y otros
tantos que todavia conmueven,
la misteriosa esencia de su otro
yo, esos homoénimos que, se-
cretamente, cada escritor suele
guardar consigo. Su preocupacion
por la conflictiva y eterna relacion
o dicotomia luz-sombra late en
cualquier ciclo de su narrativa,
en la cual se enfrentan el bien

contra el mal, lo ignorado con lo
famoso, lo antiguo con lo nuevo,
lo viril con lo débil, lo hermoso y
lo feo, lo amable y lo aborrecible.

Nadie como este poeta de las
cosas sencillas para hacer que
trascendieran al papel, tras esos
instantes de inspiracion, hasta los
mas intimos y puros sentimientos
suyos. Su obra sencilla, emotiva,
y vigorosa como esos grandes ar-
boles que se niegan a desaparecer,
todavia cobija bajo sus ramas, no
solo a los nifios de todo el mundo,
sino a cuantos, como €l, preten-
demos hacer de la literatura ese
magico camino donde encontrar a
los demas. El desinteresado regalo
que nos leg6 con su vasta obra ha
hecho a Hans Christian Andersen
merecedor del mayor premio a
que un mortal pueda aspirar en
esta vida: ser querido, aplaudido
y recordado, por siempre.




Pramio Aguijon

Reseiias de literatura para nifios y jovenes

ACTA

El jurado del II Premio de Resefias de Libros para Nifios y Jévenes de
Autores Cubanos Aguijon 2005, integrado por Mirta Yanez, Teresa
Blanco y Fernando Rodriguez Sosa, luego de analizar los textos pre-
sentados al certamen, acuerda por unanimidad:

Primero: Declarar desierta la modalidad de resena inédita.

Segundo: Otorgar Premio, en la modalidad de reseha edita, a Sélo
el amor engendra la maravilla, de Luis Cabrera Delgado, por el tra-
tamiento verdaderamente critico, mesurado y, a la vez, polémico del
tema objeto de estudio.

Tercero: Otorgar Mencion, en la modalidad de resefia edita, a Vuelven
hadas y magas, de Mercedes Santos Moray.

El jurado desea dejar constancia del escaso nivel y la ausencia practi-
camente del debate intelectual que se requiere en una critica literaria,
observado en la mayoria de los textos presentados al concurso.

Dado en La Habana, a los diecisiete dias del mes de noviembre de
dos mil cinco.

MirTA YANEZ, PRESIDENTA DEL JURADO

TERESA BLanco

FERNANDO RODRIGUEZ Sosa

Juan Palomo

Dibujo de Victor Patricio Landaluze,
en La Charanga, no. 17, domingo
6 de diciembre de 1857, p. 136.

Célo el amor engendra
I3 maravilla

Luic CaBrerA DeLeADO

Hace seis afnos tuve la oportunidad
de leer por primera vez El libro del
Holandés de Otilio Carvajal Marre-
ro; en aquella ocasion estaba de
jurado del Concurso Eliseo Diego
que convoca el Centro Provincial
del Libro y la Literatura de Ciego
de Avila, y Ariel Ribaux, Pedro Pé-
rez Rivero y yo hubimos de —por
unanimidad— seleccionar esta
obra como ganadora del certa-
men. Reconociamos asi la calidad
literaria del texto y lo osado de su
tematica, aunque debo reconocer
que la lectura de un jurado no se
hace con la calma con que gene-
ralmente se disfruta un libro. Esa
otra lectura la he realizado ahora,
al cabo de tanto tiempo, gracias a
las Ediciones Avila (2000) y me
siento satisfecho por no haber
errado en aquella oportunidad en
que se premio.

Otilio es un artista de la pala-
bra y con ella dibuja, conmueve,
divierte, sugiere y cuenta con una
prosa depuraday fina. Pero ese no
es solo el mérito de su libro; lo es
también el tema y la forma en que
lo aborda.

El libro del Holandés, como obra
de arte que es, no transmite ideas
concretas de la realidad que re-
fleja, sino que utiliza imagenes
sensibles para sugerirnos una
realidad finalmente fabricada de



manera individual por cada uno de los lectores. Es por ello que discrepo
del criterio que manejaron quienes tuvieron la potestad de prohibir
la publicacion de la novela alegando —acorde con los residuos de los
principios del realismo socialista manejados en este pais en las décadas
del sesenta y setenta— que no era edificante, y muchos menos para la
juventud, aquello que no transmitiera ideas triunfalistas y positivas de
la vida, y aqui se habla del suicidio de un muchacho.

Discrepo ademas con la nota de solapa con que finalmente fue pu-
blicado el libro. Dice: «A pesar de que (el subrayado es mio) El libro del
Holandés, es una novela para jovenes, la angustia resulta su principal
protagonista...» Esta aseveracion apunta hacia criterios errados de la
literatura que podran consumir los jovenes en el sentido de que esta
debe ser divertida, alegre, superficial y evasiva, cuando la angustia
es una caracteristica propia del adolescente, quien debe aprender a
manejarse en un mundo nuevo para él, con exigencias a las que no
esta acostumbrado; requerimientos de conducta ante cambios fisicos
e impulsos sexuales desconocidos hasta entonces, necesidad de una
independencia social y afectiva fuera del medio familiar en que se ha
desenvuelto su nifiez y una definicion vocacional que lo va a marcar
para el resto de su vida.

En este sentido, cuando la profesora de Espanol dice, refiriéndose
al texto: «no parece una historia para jovenes, sino para marcar a los
jovenes», el Holandés le responde que «ella habia dejado de mirar a
su alrededor desde hacia mucho tiempon».

Retomo la nota de la solapa: <cMuchachas y muchachos truncos por
el abandono, la violencia o el desamor nos asaltan, como fantasmas,
a través de sus paginas». Esto de fantasmas lo asumo como una me-
tafora, porque quienes se presentan ante mi por las paginas de esta
novela, son seres de carne y huesos sufriendo una realidad que no
por inhabitual, deja de ser verosimil.

Dos protagonistas tiene este libro: el Holandés y Mandy o el Infante,
quienes sufren de una misma situacion: la ausencia de los padres a
partir de un momento crucial de sus vidas. Las razones de esta ca-
rencia son diferentes, pero su resultado es el mismo: la angustia que
el Holandés logra canalizar y Mandy, no; pero no es porque uno sea
mejor que el otro, ni mas capaz, ni mas maduro, ni mas inteligente,
sino —y he aqui el mensaje que otros no vieron—, porque el amor salva.

En este sentido, Mandy le dice al
Holandés: «ta tienes esos poemas
que escribes y que te publicaran
tarde o temprano, a Mariela que
no esta tan mala nada, y si fuera
poco con todo eso ahi esta tu her-
mano Diego, de ese modo puedes
ir tirando, hacerte una vida, pero
yo no tengo nadan.

Lo que el Holandés reafirma
en otro momento cuando afirma:
«jAy, mi suerte es Mariela! Por ello
persisto, no caigo por el barranco».

El Infante no se suicido, «soélo
pretendia —nos dice el Holandés—
librarse de la ferocidad con que lo
habia tratado el destino»; él, por
su parte, logra salir, si no ileso, al
menos vivo, de la agresion de la
vida, porque «pudo conservar los
suenos».

Quede entonces —para quienes
necesitan mensajes positivos— el
realce que se hace en este libro del
amor y los suenos.

Publicado en el Boletin Cultural de Vi-
lla Clara, Cartacuba, de julio de 2005.

Vuelven hadag y magag
Mereepee Santoe Moray

Hace alrededor de treinta anos, y
en los amplios salones donde se
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reunia en el pasado el Congreso,
en la sede del Capitolio de La
Habana, se debatia sobre la lite-
ratura que, para la niflez y la ju-
ventud, debia producirse en Cuba.
En aquellos anos 70, que fueron
particularmente contradictorios
y grises para nuestra literatura vi
como se pedian las cabezas de las
hadas y de los duendes, y como
se decretaba, por algunos dogmas
afortunadamente ya vencidos y
superados, el fin no de la historia
sino de la fantasia.

También es cierto que mucha
agua ha corrido bajo los puentes
y que mucha han tributado los
rios al mar y que, sobre todo, los
avances tecnologicos e informati-
cos han incidido en los puntos de
giro de la literatura, en el manejo
de la fantasia y en la fusion de
la ciencia a la expresion poética
cuando se escribe para ninos y
ninas, asi como para los adoles-
centes y los jovenes.

Sin embargo, y en correspon-
dencia con la temprana madurez
de la ninez —cosa que todavia no
sé si es del todo una ganancia
para la especie humana—, y en
correspondencia con los niveles
educacionales y culturales y la
natural avidez del joven publico
lector, escribir para nifos y ni-
nas no es lo mismo hoy, en este
tan naciente como polémico siglo
xx1, que hace tres décadas atras
cuando apenas comenzaban los
astronautas a desplazarse por la
Luna y se lanzaba la Humanidad
a la conquista del Cosmos.

Mas es indudable que, al menos
en la literatura infanto-juvenil
cubana, han regresado las magas
y las hadas, como lo demuestra la
narradora Magaly Sanchez, y el
ultimo de sus cuadernos, publi-
cado por las ediciones de la Union
de Escritores y Artistas de Cuba,
su titulo: Un hada y una maga en
el piso de abajo.

So6lo que en esta narracion los
personajes de la fantasia han
nacido de la realidad, y son en
verdad una pintora y una can-
tante a quienes sus pequenos
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vecinos toman por seres de otra
naturaleza, y asi la escritora teje la
madeja que no elude ni el entorno
cotidiano de ambos ninos sino que
se alimenta de las necesidades
comunicacionales, y de los pro-
pios conflictos que en todo hogar
presenta el divorcio de los padres.
El mensaje sustancial de esa his-
toria, que se cifie al espacio de un
edificio multifamiliar y que habla
desde un codigo de naturaleza
moral en sustancia sobre las
relaciones interpersonales, el su-
perobjetivo es la dosis de ternura
y de armonia que debe inspirar
siempre a cada ser humano y
como desde el amor el dialogo flo-
rece y se embellece la existencia
dia a dia, sin giros sobrenaturales
ni fabulas galacticas.

Y, aunque aparezca un hada que
se intuye en el espacio geografico

de las alturas del Escambray, en
Topes de Collantes, a la que se
piden milagros, y aparece la pre-
sencia de un amigo imaginario,
Tomas para el pequeno Fito, todo
se monta sobre los nexos afec-
tivos, la comprension, el respeto,
y una riqueza espiritual que abre
los brazos hacia todos y todas
como un puente amoroso que
se tiende, por igual, a ancianos,
ninos y adultos.

Desde ese proyecto de humanis-
mo fecundo, es que Magaly articula
el relato sencillo de una prosa
directa que respira, desde los
actos, la poesia de la vida, sin
moralejas innecesarias ni dogmas
que puedan ignorar, por su reduc-
cionismo, las multiples variantes
que pueden y deben latir entre
hombres, mujeres y nifios y ninas

Como un proceso siempre enrique-
cedor donde la imaginacion y la
literatura es un aire que sopla y
que, con ayuda de la lluvia, limpia
no solo las fachadas de los edifi-
cios sino el corazon de los seres
que los habitan.

Comentario publicado por la autora
en su columna de «Letras e Ideas», en
el Canal del Libro y la Literatura, del
Portal de Cubarte. Pagina Web del
Ministerio de Cultura. 16 de febrero

de 2005.
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ACONTECER

Premios La Edad de Oro 2005

El martes 18 de octubre, en la sede el Instituto Cu-
bano del Libro se hizo entrega de los premios en los
géneros convocados.

En Literatura Preescolar, el jurado integrado por
Georgina Arias, Cristobal Martinez y Janet Rayneri —
que debid deliberar sobre las 42 obras presentadas—,
sefiala que la mayoria de ellas son de nivel escolar, y
por unanimidad acuerda otorgar el Premio a la obra
titulada «Coloreando y rimando», de Alina Iglesias
Regueyra y Oriol Ernesto Sanchez Cruz, por abordar
contenidos especificos de la edad preescolar, donde
se logra la interaccién, sin falsos paternalismos, y
un vocabulario propio del nino.

En Literatura de Divulgacion Cientifica, el jurado
integrado por Bruno Henriquez, Luis Enrique Ramos
y Yolanda Borlado, acuerda otorgar el Premio a la
obra titulada «Yo, ta, al fin nosotros», de Keytel Gar-
cia Rodriguez, por abordar un tema de tanto interés
para los adolescentes con amenidad y rigor cientifico.
También acuerda otorgar Mencion a la obra «Cien-
cia por doquier», de Francisco Pérez Sanfiel, Michel
Hernandez Mazén y Ernesto Benitez Hechevarria.

En Literatura Policial y de Ciencia Ficcién, el jura-
do integrado por Félix Mondéjar, Carlos Raul Pérez

y Mirtha Gonzalez, acuerda otorgar el Premio a la
obra titulada «Bosque», de Roberto Estrada Bour-
geois, por sus valores literarios y el tratamiento del
tema, con tal acierto que logra interesar al lector
desde las primeras paginas, gracias a una estructura
que armoniza coherencia y fluidez narrativa hasta
su desenlace. Se concede mencion a «Diez trabajos
para el inspector Mandrake», del autor Julio Blanco
Escandell.

En Novela de Amor, el jurado integrado por Julia
Calzadilla, Odalys Bacallao y Ana Maria Mufioz Bachs
declaré desierto el Premio. También fue declarado
desierto en Tradiciones y leyendas campesinas, cuyo
jurado estuvo integrado por Maria Dolores Ortiz,
Elizabeth Diaz y Amanda Calana.

En el acto de premiacion se hizo entrega de la
Convocatoria del Premio 2006, en las categorias de
Novela de amor para jovenes, Divulgacion cientifico-
técnica, Literatura de ciencia ficcion y/o policiaca
para jovenes, Teatro, Cuento, Poesia.







Mensaje del Director General de la uneEsco
con ocasion del Dia Mundial del Libro

y del Derecho de Autor

23 de abril de 2005

Han transcurrido ya diez afios desde que la uNesco proclamo el 23 de
abril Dia Mundial del Libro y del Derecho de Autor.

La celebracion de este Dia, que suscita cada vez mas adhesiones, dejo
claro desde el principio cuan importante ocasion supone para reflexio-
nar e informar sobre un tema que requiere especial atencién. Hoy lo
celebran millones de personas de mas de cien de paises, aglutinadas
en torno a centenares de asociaciones, escuelas, organismos publicos,
colegios profesionales y empresas privadas.

En el curso de estos diez anos, el Dia Mundial del Libro y del Derecho
de Autor ha servido para atraer a la causa de los libros y del derecho de
autor a gran numero de personas de todos los continentes y origenes
culturales. Ello les ha permitido descubrir, valorar y explorar muchas
vertientes distintas del mundo editorial: el libro como vehiculo de va-
lores y conocimientos y como depositario del patrimonio inmaterial;
el libro como puerta de acceso a la diversidad de las culturas y como
instrumento de dialogo; o el libro como fuente de ingresos materiales y

obra de creadores protegidos por
el derecho de autor. Todas esas
facetas del libro han sido objeto
de numerosas iniciativas de sen-
sibilizacion y promocién que han
surtido efectos reales, aunque no
por ello haya que dejar de trabajar
con el mayor empeno.

Desde el ano 2000, el Dia Mun-
dial del Libro y del Derecho de
Autor ha dado pie a otra iniciativa
propuesta por las organizaciones
profesionales, con el concurso de
la unesco y el apoyo de los Estados:
la Capital Mundial del Libro. Cada
ano se elige una ciudad, que se
compromete a recoger el tes-tigo
del Dia Mundial y, con iniciativas
propias, alimentar la dinamica
creada por su celebracién hasta
el ano siguiente. Casi todas las re-
giones del mundo, cada una en su
momento, han participado ya en
el proceso, que de este modo con-
vierte las festividades en torno al
libro y al derecho de autor en una
actividad incesante para extender
todavia mas, tanto geografica como
culturalmente, la presencia e in-
fluencia de los libros.

En los ultimos afos ha quedado
patente que el Dia Mundial puede
constituir una fecha simbélica
para lanzar grandes operaciones
de apoyo, especialmente en Amé-
rica Latina y Africa.

Los acontecimientos de 2005, un
ano marcado desde el principio por
la necesidad de responder con una
accion concertada y solidaria a las
espantosas calamidades provo-
cadas por el maremoto de Asia
sudoriental, demuestran cuan
necesario es reconocer el valor de
los libros como instrumento de
reconstruccion econémica y moral.

El libro es, en efecto, el signo de
un universo que renace economi-
camente gracias a la vasta cadena
de actividades y profesiones ge-
neradoras de ingresos a la que da
origen. El derecho de autor, que
protege la explotacion licita de
los frutos del ingenio humano, es
también un elemento fundamental
en este contexto. El libro, mas alla
de su importancia sectorial, cons-
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tituye una herramienta de aprendizaje, intercambio y actualizacion de
conocimientos, indispensable para ejercer cualquier oficio en cualquier
sector, desde la produccion hasta el comercio o los servicios, y por tal
razon es un ingrediente basico de la vida economica e industrial de
un pais.

A esta funcion propia en la reconstruccién material se agrega el impor-
tante papel psicologico y sentimental que los libros pueden desempenar
en las escuelas y bibliotecas, asi como en el hogar, facilitando, con un
retorno a la lectura paralelo al retorno a la normalidad, la superacion
de los traumatismos generados por el desastre y la capacidad de afron-
tarlos racionalmente.

Por ello no es en absoluto casual que la reconstitucion de los esla-
bones de la cadena editorial dafnados por el tsunami haya sido objeto
de varias iniciativas de solidaridad internacional, cuyos beneficiarios
las solicitaron en primer lugar.

A la luz de esas experiencias, que una vez mas han puesto de relieve
la excepcional importancia de los libros en todo tipo de circunstancias
de la vida social, me dirijo a los responsables politicos, agentes econo-
micos y componentes de la sociedad civil para invitarlos a que se aso-
cien al Dia Mundial del Libro y del Derecho de Autor con entusiasmo,
creatividad y generosidad.

-

e T

Vineta final del cuento «La noche de Luna, p.17,
del Aguinaldo para los nifos, de Manuel Costales y Juan Gtiell y Renté.



Mensaje por el Dia
Internacional del Libro
Infantil 2005

Los libros son
mis 0jos magicos
MANORAMA JAFA

Hace mucho tiempo, en la anti-
gua India vivia un nino, Kapil.
Le encantaba leer y también era
muy curioso. Las preguntas se
arremolinaban en su cabeza. ¢Por
qué era redondo el sol y por qué
cambiaba de forma la luna? ¢Por
qué crecian tan altos los arboles?
¢Por qué no se caian las estrellas
del cielo?

Kapil buscaba las respuestas
en los libros de hojas de palmera
escritos por venerables sabios. Y
leia todo libro que encontraba.

Un dia, Kapil estaba entretenido
leyendo un libro. Su madre le en-
treg6 un paquete y le dijo:

—Deja el libro y lleva esta comi-
da a tu padre. Con seguridad tiene
mucha hambre.

Kapil se puso de pie con el libro
en la mano, tomé el paquete y
sali6 de su casa. Siguié leyendo
mientras caminaba por el aspero
sendero accidentado del bosque.
De pronto, tropezé con una piedra.
Trastabillo y se cay6. Su pie co-
menzo6 a sangrar. Kapil se levant6
y siguié leyendo con la mirada fija
en el libro. Una vez mas tropezo
con una piedra y se dio de narices
contra el suelo. En esta ocasion se
lastimé mucho mas, pero el texto
escrito en la hoja de palmera le
hizo olvidar su herida.

De pronto, un relampago ilu-
mino el bosque y se escuché una
risa melodiosa. Kapil miré hacia
arriba. Una hermosa dama, ves-
tida con un sari blanco y con la
cabeza rodeada por un halo de
luz, le sonri6. La dama estaba
sentada sobre un elegante cisne
blanco. Llevaba un rollo de per-
gamino luminoso en una mano y
sostenia una veena (instrumento
musical de cuerdas) en otras dos
de sus manos. Extendié su cuarta

mano hacia Kapil y le dijo:

—Hijo mio, estoy impresionada
por tu sed de conocimiento. Te
concederé un don. Dime, ¢cual es
tu deseo mas profundo?

Kapil parpadeé admirado. Sa-
raswati, la Diosa del Conocimiento
se encontraba frente a él. Con
rapidez, el nino unié las manos,
hizo una reverencia y musité:

—Oh Diosa, por favor, concéde-
me un segundo par de ojos en los
pies para que pueda leer mientras
camino.

—Asi sea —lo bendijo la Diosa.
Toco a Kapil en la cabeza y se es-
fumé entre las altas nubes.

Kapil miré hacia abajo. En sus
pies pestaneaba un segundo par
de ojos. Dio un salto de alegria.
Luego corrio por el serpenteante
sendero del bosque con la mirada
fija en el libro mientras sus pies
lo guiaban.

Su amor por la lectura permitio
a Kapil crecer hasta transformarse
en uno de los hombres mas sabios
de la India. Era famoso a lo largo
y a lo ancho del pais por su pro-
funda sabiduria. También recibi6
otro nombre, Chakshupad, que en
sanscrito significa «aquel que tiene
ojos en los pies».

Saraswati es la diosa mitologica
del aprendizaje, el conocimiento,
la musica y la elocuencia.

Esta antigua leyenda hindu narra
la historia de un nino que des-
cubrié que el conocimiento se
adquiere a través de las palabras
que los sabios escriben sobre ho-
jas de palmera.

Los libros son nuestros ojos ma-
gicos. Nos brindan conocimiento
e informacion y nos guian por el
dificil y accidentado sendero de
la vida.

Traduccién de la versién en inglés: Laura

CanTEROS (ALIJA, seccion argentina de
IBBY).
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COLABORADORES

Arias LEyva, Maria GEORGINA (La Habana, 1938). Mas-
ter en Investigacion Educativa, Profesora Auxiliar,
Especialista en Lengua Materna del Ministerio de
Educacion y miembro del Comité Cubano del IBBY.

CaBrRERA DELGADO, Luis (Jarahueca, 1945). Escritor
y psicélogo. Ha publicado, entre otros: Antonio, el
pequerio mambi, Tia Julitay Mayito, todos ganadores
del Premio Ismaelillo de la UNEAC; Carlos, el titirite-
ro; Raul su abuela y los espiritus; El aparecido de la
mata de mangoy sDénde estd la princesa?

EstrapA Bourceors, RoBerto (La Habana, 1950). Abo-
gado y escritor de ciencia ficciéon y de novela negra.
Ha publicado Trenco (1986), En la cuneta (1988), La
pelirroja (2004), entre otras obras. En el afio 2005,
recibio Mencion en el concurso auspiciado por la
Editorial Plaza Mayor, de Puerto Rico, con la novela
En la orilla equivocada.

FraBeTTI, CARLO. EScritor y matematico italo-espanol.
Guionista de programas infantiles para la television.
Autor de libros de reconocido prestigio para nifios
y jovenes y merecedor del premio espafiol Jaén de
Narrativa en 1998. De €l la Editorial Gente Nueva
ha publicado El gran juego, y de la saga del enano
Ulrico: La magia mds poderosa, Ulrico y las puertas
que hablany Ulrico y la flecha de cristal.

Garcia Ramirez, EsTHER (Santiago de Cuba, 1948).
Guionista de programas infantiles para la television
de Santiago de Cuba. Ha publicado por la Editorial
Oriente El regalo de Katia (cuento), 1982 y Quiero
soniar contigo (poesia), 1985. Por tres de los cuentos
que integran el libro Cuentan que cuentan, obtuvo
el Primer Premio en el género Literatura para nifios
del concurso «Gran Premio Palma Real», auspiciado
por la Casa de la Cultura Cubana en Torino, Italia
y la UNEAC en Cuba.

Garcia Ropricuez, KeyTeL (La Habana, 1981). Licencia-
da en Psicologia. Es la primera vez que incursiona en
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la literatura con este titulo: ;Yo, tu, al fin nosotros!,
con el que obtuvo Premio en el género de Divulgacion
Cientifica en el concurso La Edad de Oro, 2005.

GonzaLez GUTIERREZ, MIRTHA (Yaguajay, 1959). Directo-
ra de la Editorial Gente Nueva. Ha publicado para
ninos El cuento de los dibujos (1997), El acertijo de
las conchas (1998) y La nina que salié a buscar un
cuento (2002).

GuTiERREZ CABALLERO, JOSE Antonio (La Habana, 1959).
Obtuvo premios 13 de Marzo en los afios 1978 y 1979
con Por entre los suefios: cantos 'y Maria de Angel.
Gano el Premio «Razon de Ser» con el proyecto «La
serie literaria infantil cubana de 1858 a 1899». Este
trabajo se convirtio en lo que hoy presentamos como
El tesoro encontrado. Libros publicados por Gente
Nueva: Con un garabato (1989), El pescador de la
luna (1997), Ese nifio de La Edad de Oro (1998).

Jara, MaNoraMA. Reconocida escritora de libros
para ninos y, desde 1981, Secretaria General de la
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